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Uvodnik

Rok 2000 je tady a jazz - zda se - prezil! Aby jste rozuméli tomuto uvodu, vracim se tim k jed-
né z minulych anketnich otazek JAMu, ve které - pochopitelné velmi obrazné minéné - jsme
vam nabidli téma k zamySleni nad pfedpokladanym vyvojem jazzu, jeho formami a hlavnimi
trendy v novém stoleti a tisicileti (samoziejmé az po roce 2001).

O tom, Ze jazz prezije, samoziejmé nebylo pochyb. Nicméné o jeho podobé se jiz dlouho ve-
dou vasnivé diskuse mezi jazzovymi teoretiky i praktiky. Osobné se domnivam, Ze i v dobé global-
né - digitalni bude mit vzdycky své misto tvofiva a spontanni muzika, jakou jazz bezesporu je.
Jako jednu z nebezpecnych nastrah jejiho nezavislého vyvoje ale vnimam "komeréni tlak”, ktery
sice obvykle byva hybnou silou, ale taky dokaze napachat péknou paseku. Mozna jsem idealista,
ale pokud mi kupfikladu pfi nedavném skvélém koncertu Mulgrewa Millera a N.H.O.Pedersena
tvrdi pofadajici a produkujici firma celého projektu, Ze tvofivé duchovni idealy Duka Ellingtona
a jeji jsou v podstaté totozné, mam pocit, Ze veskera soudnost a skrupule jsou ty tam Kupujte
nase vyrobky! Oslavite tak nejlep§im zptisobem 100. narozeniny Duka Ellingtona. =~

No mozna jsem se nechal trochu unést. Nic neni vyloZené Cernobilé. Dilezité je, Ze skvéla
muzika se hraje dal, vynikajici mladi muzikanti hraji s vynikajicimi starymi, vydavaji se dobré
nové desky a o ty staré dobré diky reedicim taky neni nouze. Zkratka jazz Zﬁe! %

V tomto Cisle uvadime prvni dil nové rubriky "Z galerie slavnych"”, ve které budou postupné vy-
chazet medailonky slavnych i méné znamych, ale dilezitych jazzovych osobnosti. NaSe po-
zornost byla tentokrat zaméfena na Reda Garlanda. Ziskat fotografii tohoto skvélého pianisty se
ale ukazalo docela nesnadné. Zda se, ze Garland stejné jako mnoho jinych sidemant unikl po-
zornosti fotografii. Pokud by se ve vasich archivech pfece jen néjaka jeho fotka nasla, dejte nam

prosim védeét.
ot | ;

Pieji vam za redakci JAMu hodné dobré muziky v roce 2000.
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TVRDI BASA MUZIKU?

Oscar Pettiford (1922-1960) nebyl vsak
jen pouhym pokracovatelem Jimmyho
Blantona v Ellingtonové orchestru. Tento
muz, v jehoz zilach kolovala krev ¢ernochli
a americkych Indiant, se v koCujici rodinné
kapele naucil hrat na mnoho nastroji.
Pozdéji se omezil jen na dva, zato v nich ale
pievzal stafetovy kolik priikopnika. Jiz roku
1943, kdy hral u Charlieho Barneta a Roye
Eldridge, natocil své prvni basové solo, The
Man I Love, kopirované pak mnoha nasle-
dovniky. Od roku 1950 stfidal kontrabas
s amplifikovanym violoncellem, ladénym do
kvart. To byl sice vynalez Texasana Harryho
Babasina (1921), ktery shodou okolnosti
prosel stejnymi big bandy jako Oscar
(Barnet, Woody Herman), avSak teprve
Pettiford se stal v tomto ohledu oslavovanym
a napodobovanym - u nds napf. Vincencem
Kummerem (1941). Oscar Pettiford zlstava
v paméti dnesnich hract také diky svym
kompozicim. Zejména parafraze Elling-
tonovy Don "t Get Around Much Any More,
nazvané Laverne Walk nebo dvanactka
Swingin "~ Till the Girls Come Home se do-
sud daji slyset.

Dalsim velkym hracem, ktery dodnes
ovliviiuje mladé adepty kontrabasu, se stal
Ray Brown (1926). Také on to zkousel s vio-
loncellem. Byval ¢astym spoluhra¢em prvni
generace boppera (Parker, Gillespie, Powell
atd.), fadu let doprovazel Ellu Fitzgerald
(a byla z toho svatba!), predevsim vSak rozvi-
jel ulohu kontrabasu jako sélového nastroje
v triu Oscara Petersona (1951-66 a jesté mno-
hokrat potom). V minulé ¢asti zminéné
"blantonovské" duo s Dukem Ellingtonem je
lahtidkou jedinou svého druhu.Také jeho
basové linky jsou dokonalé a piimo pre-
durceny k dukladnému studiu. Pravdu ma
Ray Charles, fika-li: "Kdyz hraje Ray Brown,
stény se chvéji."

Brown stal také u zrodu jedné z nejzna-
menitéjSich komornich skupin povalecné
éry, Modern Jazz Quartetu, kde vSak basovy
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part brzy (a da se fici dozivotné) prevzal
Percy Heath (1923). I on hraval ¢asto bebop
po boku téch nejvétSich. DalSimi partnery
Parkera ¢i Davise byli Tommy Potter (1918-
1988), Curley Russell (1917-1986) nebo
Teddy Kotick, prvni basista v triu Billa
Evanse (1928-1986), dalsim velkym solistou
se vsak stal az Eddie Safranski (1918-1974).
Zejména v orchestru Stana Kentona meél

prominentni pozici a predvadél nové
mozZnosti svého nastroje. Doporuceny
poslech: skladby Southern Scandal,

Safranski, Concerto for Bass, Sa-Frantic
nebo Bass Mood.

Z téch, ktefi by si zaslouzili byt alespon
jmenovani, vybiram namatkou nékolik: ze
starsi generace jsou to Al McKibbon (1919),
ktery hostoval s Dizzym i v Praze, nebo do
pozdniho véku hrajici a stale obdivuhodny
Milt Hinton (1910) ¢i Chubby Jackson
(1918). Po nich pfisli a ve své dobé zaujali
"dvacatnici", tfeba George Duvivier (1920-
1985), svérazny historik - sbératel a vydava-
tel jazzovych anekdot Bill Crow (1927), po

Charlie Mingus
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Paul Chambers

dobu 7 let dalsi Ellingtontiv basista Wendell
Marshall (1920), dale Leroy Vinnegar
(1928) a Red Mitchell (1927-1992), jehoz
novinkou bylo ladéni do kvint, pocinaje
hlubokym "symfonickym" C. Vsichni figuru-
ji na mnoha nahravkach z kalifornskych
i newyorskych studii. Mitchell bude pro ba-
sisty asi nejvice zajimavy a inspirujici svou
zéalibou hry v duu, napriklad s kytaristou
Jimem Hallem nebo zpivajicim trumpetistou
Clarkem Terrym.

Nebylo to vSak pouze vieni v kotli vazné
minénych novych technik. O jistou protivahu
se pak, po vzoru Boba Haggarta, postarali
Slam Stewart (1914), vynalezce humorné
kombinace - hry smyccem a zpévem v ok-
tavovém unisonu, jakoz i jeho napodobitel
hlubsiho hlasu Major Holley (1924-1990).
U nas tento zplsob prevzal a rad k vSeobec-
nému pobaveni péstoval Ludék Hulan (1929-
1979).

Vétsinou to vSak novi basisté brali hodné
odpovédné a nejvyraznéjsi postavou téch
narozenych ve 20. letech se rozhodné stal
Charles Mingus (1922-1979). Byval
popisovan jako rozhnévany muz a zurnalisté
se casto radéji vénovali této strance jeho osob-
nosti nez jeho hre, ktera zaslouzi dodnes
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obdiv. Ponejprv na sebe upozornil v oje-
dinélém triu se dvéma bilymi hraci, kytaristou
Talem Farlowem a leaderem Redem Norvem
u vibrafonu. Stihl si jesté zahrat s Parkerem
a Gillespiem, po roce 1952 vydaval vlastni
desky na znacce Debut a pak vedl legendarni
workshopy. Patrné nejdéle ze vSech basisti
pusobil jako kapelnik a nesCetné nahravky,
obsahujici predevsim Mingusovy pozoruhod-
né kompozice, jsou stale predmétem zkou-
mani. Naprosto unikatni je album tria
Ellington-Mingus-Roach, vydané kdysi
i u nas. Jeho linka byla z nejdtkladnéjsich,
co do rytmické slozitosti zcela mimo
konkurenci a sola zcela nepredvidatelna.

Hra smyccem se u riiznych basistli obje-
vuje tu a tam a nékdy je dokonce i lepsi, Ze ji
je jako Safranu. Napriklad Ray Brown,
prestoze umi velmi mnoho, ji moc neovlada.
Kdo vsak naopak rozvijel tento zptsob
solovani velmi uspésné, to byl Paul
Chambers (1935-1969). Svymi sedmi lety
spoluprace patfil k nejvérnéjsSim partnerim
Milese Davise a jeho vykony jsou diky tomu
snadno dostupné a rozsifené.

Kolem roku 1960 byla doba mnoha expe-
rimentd. Staci vzpomenout free jazzu Ornetta
Colemana nebo hudby tretiho proudu (third
stream music) Gunthera Schullera.

Tehdy nastupuje nova generace basistd,
narozenych v létech tficatych, z nichz dva
upoutali pozornost virtuozitou do té doby
neslychanou a v jistém ohledu dodnes
nepiekonanou. Zatimco David Izenzon
(1932-1979) se jiz zna¢né vzdaloval zakladni
uloze kontrabasu a ptisobil zejména po boku
avantgardnich hudebnikt (Paul Bley, Archie
Shepp, Bill Dixon nebo nejroztodivnéjsi pia-
nista, co kdy zil, totiz Jaki Byard) a vynikal
az hazardni zrucnosti véetné hry smyccem,
Scott LaFaro (1936-1961) si pocinal prece
jen tradi¢néji a nevzdaval se tolik povinnosti
kotvit rytmiku. Oba pomahali rozvijet
Colemanuv free jazz, LaFaro v kvartetu
(1060-61), Izenzon v triu o par let pozdéji.
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Obéma ukoncil zZivot automobil: péta-
dvacetilety Scotty zahynul v jeho troskach
pri havarii, Davida skolila mrtvice, kdyZ se
chystal dopadnout zlodéje svého vozu.
Prvni LaFarova nahrana séla nesou
samoziejmé jeSté znamky neklidu, avSak
rychle hofici svice jeho Zivota jej jakoby nu-
tila délat extrémné rychlé pokroky a v posled-
nich trech letech byl jednim slovem famdzni.
Z jeho pusobeni u Ornetta, kde nebylo nutno
drzet se klasické harmonie a tézkych dob
v taktu, zaslouzi nejvétsi pozornosti
Scottyho ucast pfi realizaci kultovniho alba
Free Jazz (21. 12. 1960). Je zde Clenem "za-
kladni" sestavy spolu s Ornettem, Donem
Cherrym a Billym Higginsem, zatimco v "al-
ternativnim" kvartetu, hrajicim ve stereofon-
nim obrazu zprava, zastupuje Colemana
basklarinetista Eric Dolphy a zbytek tvofi
Freddie Hubbard, basista Charlie Haden
a Ed Blackwell. Z Cisté kvartetni produkce si
zvlastni pozornosti zaslouzi naptiklad sklad-
ba C and D s velkym Scottyho sdlem,
hranym smyccem. PredevSim tu vSak je
Ctvefice alb tria Billa Evanse z let 1959-61,
doplnéna piratsky vydanymi snimky z klubu
Birdland z jara 1960. To je zakladni studijni
material, to je prava bible jazzového kontra-
basisty, to je Mount Everest, jediny
a neprekonatelny. Zminky si zasluhuji i dvé
Scottyho kompozice, tu a tam hrané i dalsi-
mi hudebniky (Larry Coryell, Miroslav
Vitous a zejména Glen Moore): Jade Vision
a Gloria’s Step. Absolutnim vrcholem
Evansova tria jsou jeho zivé nahravky
z Village Vanguard, pofizené 25. Cervna
1961. Pivodné dvé samostatna alba, Sunday
at the Village Vanguard a Waltz for Debby,
dockala se mnoha reedic, doplnénych v né-
kterych pfipadech o alternativni zabéry.
Teprve diky tomuto srovnavacimu materialu
mizZeme s UzZasem konstatovat, jak svr-
chované tvurc¢i atmosféra vladla prave v této
Evansové formaci. Scotty si pak jesté 4. cer-
vence odskocCil na jazzovy festival do
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Ron Carter

Newportu zahrat s kvartetem Stana Getze
(je rovnéz vydano na piratské znacce!). Dva
dny poté, po navstévé své matky v méstecku
Geneva, uz nedorazil do cile.

Ti, ktefi prisli do Evansova tria po ném,
jsou pochopitelné vsichni skvéli hraci se
znaénym podilem intuice, avSak potiz je
v tom, ze prisli az po Scottym. Byli to napfi-
klad Chuck Israels (1936), Gary Peacock
(1935) nebo na plnych 11 let Portorikanec
Eddie Gomez (1944). Nejvice se idealu
Evans-LaFaro-Motian pfiblizilo azZ posledni
vydani tria, tedy Evans-Marc Johnson-Joe
LaBarbera. To vSak mélo stejné kratké trvani
jako ono hvézdné, tentokrat vinou pfedcasné
smrti svého vedouciho.

U dalsich "tficatnikd", Richarda Davise
(1930) a Rona Cartera (1937) uz mtzeme
pozorovat zietelny ustup od virtuozity obou
prve jmenovanych bilych hracd, Izenzona
a LaFara. Stali se vSak nejzadanéjSimi a nej-
univerzalnéjsimi basisty 60. let. Zatimco
Davis mél své pevné misto v big bandu
Thada Jonese a Mela Lewise a vedle velkych
sol (to uplné nejvétsi je patrné na koncert-
nim albu orchestru Garyho McFarlanda
Profiles) predvadél neslychané basové linky,
zalozené bezpochyby na Cimrmanovych
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"krocich stranou", tedy na volbé naprosto
nepiedvidatelnych intervalt, Carter slouZzil
vérné Milesu Davisovi a jeho sidemanim
Hancockovi a Shorterovi a ve volném case
hral rovnéz ochotné s kazdym.

Tandem Hancock-Carter byl nadan primo
telepatii a ze sledovani jeho harmonickych
obmén znamych standard( (Stella by
Starlight, My Funny Valentine) zlistavame
dodnes paf. Néco podobného zazZivame zase
az v Jarrettové triu s Garym Peacockem.
Carterovou specialitou je piccolo bass,
kfizenec kontrabasu a violoncella, ladény
o kvartu vys a tedy zpusobilejsi k Citelnému
melodickému hrani. I kdyz Ron velmi ¢asto
neladi (coz se mu kupodivu promiji - béda,
kdyby tak hral nékdo jiny, asi to déla zcela
presvédcivé), je to nova barva a vitana zmé-
na po jeho obvyklém "Zmoulani" basové
linky. Také on ma na svém hlavnim nastroji
hluboké C.

O tuto subbasovou strunu se casto opira
i muz, pohybujici se mezi zZanry, znamy jako
zakladajici Clen predni skupiny world music,
Oregon: Glen Moore (1941). Hraje na nastroj
Klotz z roku 1715 se zvifeci hlavou a ladi jej
vskutku bizarné: C-A-D-C, tedy ve zcela
nepravdépodobnych intervalech sexta-kvarta-
septima! Umi arco i pizzicato a je to mocny
hlas. Rad hraje obé LaFarovy skladby a hod-
né se u n¢j poucil. Ale zpatky k ryzimu jazzu.

Charlie Haden
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Rozhodné velmi svérazné hraje Charlie
Haden (1937). Jeho stiidmy zplsob nesedi
mnoha hudebnikiim a fanousktim, jini se po
ném naopak mohou zblaznit. Téméf us-
tavicné tutla svoji technickou zpusobilost,
hraje malo, ale zato ty nejspravné&jsi tony.
Nezapomina na hlubokou polohu, coz je
prednosti i dalsiho zajimavého hrace,
Bustera Williamse (1942). Ten po roce 1960
doprovazel hlavné zpévacky, pozdé€ji hral
s Davisem a stal se Castym partnerem
Hancocka, vcéetné pamatného koncertu
v Lucerné. Basoval téz v Carterové "Piccolo
Quartetu" a ve skupiné Sphere uplatnuje
i svlij kompozi¢ni talent.

Uctyhodnou kontrabasovou drahu ma
pred svym prestupem mezi jazzové basky-
taristy i jejich soucasny kral Steve Swallow
(1940). Tria, v nichz byli leadery Paul Bley
a Jimmy Giuffre, mu poskytovala dostatek
prostoru pro avantgardni vyjadfeni, zatimco
po boku Arta Farmera nebo Stana Getze
hral vrcholny akusticky mainstream 60. let.

U posledné jmenovaného se seznamil se
svym dlouhodobym spoluhracem, vibrafonis-
tou Garym Burtonem, zde ale pred rokem
1970 Swallow odklada a zkousi to na fendera.

A to uz mu zistalo.

Zbyva zminit se o skvélych Evropanech.
Sefazeni podle véku, jsou to Jifi Mraz
(pozdéji George Mraz, 1944), dansky
virtu6z Niels-Henning Orsted
Pedersen (1946) a Miroslav
Vitous (1947). Tak velké zjevy
nelze vSak odbyt jednim
odstavcem, stejné jako skvélé
hrace nastupujici generace (napr.
Christian McBride) nebo oboj-
zivelniky typu Stanleyho Clarka
(1951). Ti a vSichni ostatni jsou
vsak uz nastupci Scotta LaFara
a teprve Cas ukaze, kdo z nich jej
prekona...

Jan Beranek
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NAREK PAMETNIKA (NAD SPATNYM HROBEM)
aneb festival je, kdyz...

...Zakladni otazkou je, co od akce festiva-
lového typu ocekava publikum. Neékolika-
denni festival ma za ukol soustfedit v Case
do jednoho mista spoustu muzikanti
v rozpéti od objevenych talentl, pres zave-
dené znacky az k jahodam na §lehacce -
k uznavanym jazzovym Spickam z hlediska
historie i soucasnosti. Neni-li festival stylové
vyhranény, je vhodné obsahnout stylové
celou oblast jazzu z historického pohledu.
Specializované festivaly maji vyznam pouze
tehdy, je-li o jazz takovy zajem publika, Ze
stoji za to vyjit vstfic i jeho vyhranéné casti.
Toto se ve stfedovychodni (komunistické)
Evropé udalo pouze v Polsku 70. az 80. let,
kde méli své festivaly také amatéfi,
klaviristé, big bandy, zpévaci atd.

U nas je - coz kone¢né odpovida obecné
situaci - vSe postaveno na hlavu.

"""" "festivalem" vzhledem
k nabidce hudby, se staly kazdoro¢ni kon-
certni série Agharta Prague Jazz Festivalu,
které mimo nazvu samoziejmé€ s pojmem
festivalu nemaji nic spole¢ného. Na obranu
pofadatele je vSak nutno pfipomenout, Ze se
tak stalo ve stavu nouze: Prvni dva ro¢niky
v arealu prazského vystavisté a v Palaci kul-
tury a okoli totiz byly skutecnymi festivaly,
ale vznikly jako akce nové doby (naruSeni
monopolu Pragokoncertu) bohuZel v dobé,
kdy se vseobecné na koncerty (jakékoli)
moc nechodilo. Poradatel nouzové vymyslel
feSeni festivalu coby celoro¢ni koncertni
série a zda se, Ze u svého posudku situace
z pocatku 90. let hodla nadale setrvat.
Ponékud tim promrhava obecné vnimani
znacky APJF, pod nizZ by uz opét stalo za to
udélat jednou za rok festival skutecny, ale-
spon vikendovy (nemam na mysli onu Cer-
vencovou turistickou atrakci na Staromést-
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ském namésti). ZnaCka APJF k nam totiz
dovazi skute¢nou podobu soucasného jazzu
(byt v omezeném vyhledu). Neni ani bez za-
jimavosti zaméfenost na navraty nékterych
interpretti, ktera umoznuje bliZeji pozorovat
jejich pfipadné hudebni promény v Case.
Dochazi tim k urcitému "zdomacnéni" inter-
preta ¢i skupiny, coZz samoziejmé zvySuje
navstévnost koncertil. Asi se také pozapom-
nélo, Ze festival je predevsim svatkem jazzu,
ktery pfivede na koncerty, bude-li
dostatecné prezentovan v médiich, spoustu
lidi, ktefi se sami na koncert jednotlivé kape-
ly neodhodlaji: Na festivalu v ramci vecera
mohou slySet minimalné Ctyfi kapely, takze
svateéni navstévnici mohou mit dobry pocit
z toho, Ze za ty penize slySeli hodné muziky.

Co se ty¢e mista v Praze, stale se ukazuje,
7e "nejvielejSim" prostfedim pro jazzové fes-
tivaly je "velka" Lucerna ve Stépanské ulici.
Pres vSechny jeji nevyhody - Spatna vzdu-
chotechnika, obcerstveni nezohlediujici
chuté a solventnost jazzového publika,
zvukova neizolovanost baru v pfizemi,
ofiSek pro Cetné zvukafe - zde vznika diky
doslova télesnému kontaktu salu s jeviStém
porad nejlepsi atmosféra.

Pro nas, co jsme jezdili cela 1éta na Jazz
Jamboree do Varsavy, je predstava, co cekat
od festivalovych jazzovych dni, zcela
konkrétni. Pfejeme si svatek jazzu, ktery za-
sahne mésto zeSiroka - alespon vizualné.

Z tohoto pohledu bylo pro mne pfijem-
nym piekvapenim letosni déni v Hradci
Kralové v ramci festivalu Jazz Goes To
Town. Nasel jsem tu totiz "VarSavu"
v malém. Plny hlavni sal, nabité kluby s jaz-
zovou produkci, pozoroval jsem jistou vstfic-
nost nejazzového Hradce a vital v sale lidi,
ktefi urcité béhem roku na Zadny jazzovy
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koncert nepfijdou. Vnimal jsem, Ze festival
a jeho hudba jsou pfijimany nadgeneracné.
Ocenoval jsem dramaturgii festivalu, ktera
se nevyhyba hudbé mimo hlavni proud
(nevéfim tomu, ze by né€kdo v Praze mél
dnes odvahu pozvat napfiklad vytecny
Kollektief Holandana Willema Breukera,
nebo §vycarské trio Koch-Schiitz-Studer s je-
ho avantgardnim projektem "hardcorové ko-
morni hudby") a s uZasem jsem sledoval né-
co, co zndm uz jen z vlastnich vzpominek:
v predsali ¢lenové kvinteta Milana Svobody
strhli k nenaplanovanému no¢nimu jam ses-
sions nejen ¢leny Bowieho kapely, ale i ra-
kouské dechate z mezinarodni kapely Sigiho
Finkela. Jaksi nechténé jsme také byli svéd-
ky definitivné posledni navstévy tézce
chorého trumpetisty Lestera Bowieho.
Nechybél prodej desek a neodmyslitelnych
tricek s logem festivalu.

Obecné jsem dosel k nazoru, Ze festivalu
se dafi predev§im tam, kde se najdou lidé,
ktefi vedle toho, Ze o jazzu néco védi,
dokazou svou energii a presvédéivosti
zaméru strhnout lidi kolem sebe. Pak se
teprve ukaze, kolik ochotnych rukou a hlav
je v pohotovosti; napfi¢ generacemi. Slany,
Prerov - tam uZ maji svou historii. Hradec
vS§ak prokazuje, Ze i dnes lze polozit zaklady
k nové tradici. Zda se, Ze dnes je pro takové
svatky jazzu vhodné podhoubi leckde, nej-
méné vSak v milionové metropoli, kde se
k pfipadnym sponzoriim ochotnym pfispét
na jazzovou akci vzpinaji nespocetné dlané
ti, ktefi se kolem jazzu motaji profesionalné,
by méli mit touhu své sny (maji-li je jesté) re-
alizovat. Nepatiim k lidem, ktefi véfi tomu,
Ze muze byt vzdy uz jediné huf.

Viadimir Kouril

UREDNI HODINY KANCELARE CJS

Utery 9:30 - 12:00
Patek 9:00 - 12:00

CENIK INZERCE:

Pro ¢leny CJS do 250 znaki
Pro ostatni do 250 znakui

1/4 strany
1/2 strany
cela strana
predni a zadni strana

zdarma
150,- K¢
300,- K¢
600,- K¢

1 200,- K¢
1 800,- K¢

Inzeraty zasilejte na adresu:
Ceska jazzové spolecnost, U druzstva Ideal 6, 140 21 Praha 4, faxujte na ¢.: 612 11 890,
nebo pouzijte e-mail: jazz.spol@post.cz.
Finan¢ni vyrovnani zaslete na nas tcet ¢.: 72 136-011/0100
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JAZZOVA HARMONIA MATUSA JAKABCICA

Dnes zaéneme zostra: skor ako budeme
pokracovat, skusime poloZif kontrolné
otazky:

1. Aky akord je na VI stupni v Ab dur?

2. Vymenujte tony C frygicke;j.

3. Sme v tonine G dur. Mame akord F#-"*°.
AKky je to akord? Je to doskalny akord? Aka
stupnica,resp. méd k nemu patri? Aké ma
akordické tony? Aké ma tenzie?

4. Vymenujte ton po tone sedmi modov
od tonu D (D jonska, D dorska, D frygicka
).

Ak mate problémy s odpovedami, alebo
ak musite dlho rozmyslat, bude lepSie, ak
nebudete Citat dalej, ale najprv sa vratite
k predchadzajucemu ¢islu JAMu a dobre si
prestudujete kapitolu o jazzovej harmonii.
Je lepsie vediet menej a dobre ako naopak
(teda aspon v tomto pripade). Toto bude
platit aj do buducnosti a pripominam to te-
raz. aby som sa k tomu nemusel vracat.
Budujeme urcity systém (chceme mat v Sat-
niku poriadok), takZe kazda nasledujuca
kapitola nadvdzuje na predchadzajuce a ak
nezvladneme dostatoéne hned 1. kapitolu
a budeme pokracovat dalej, problémy sa za-
¢nu znasobovat. Ak teraz rozmyslate dlho
nad odpovedami, za par kapitol uz nebudete
vediet odpovedat vobec. Pamatajte: ked sme
na podiu, uz nie je ¢as rozmyslat nad G fry-
gickou - su dolezitejSie veci: chceme sle-
dovat tok hudby a sami k nemu prispievat.
Pocuvame, kam hudba smeruje, ¢o hraju
nasi spoluhraéi, komunikujeme medzi se-
bou. Tiez sa modZe stat, Ze v prvej rade sedia
dobre baby (alebo chlapci) a kto by myslel
na Bb lydicku? No kazdopadne existuju aj
iné povolania ako jazzovy hudobnik. Aj na
policii potrebuju Iudi.

Hlavné harmonické funkcie - diatonicka
reharmonizacia.

<)

Z predchadzajucej kapitoly vieme, Ze
v durovej tonine mame tieto doskalne akor-
dy:
Imaj’ IIF IIIF IVmaj’ V' VI7 VII-™

V jazzovej harmoénii moZu doskalne ako-
rdy nasledovat za sebou lubovolne. Tonalne
citenie je dlhodobym hudobnym vyvojom
silne zakorenené. V priebehu tohoto vyvoja
sa vykrystalizovali tri hlavné harmonické
funkcie: tonika, subdominanta a dominanta,
ktoré nam predstavuju doskalné akordy na I,
IV a V stupni.

Cize:

Tonika | Subdominanta | Dominanta
I maj’ | IVmaj’ | \%

Napr. v tonine f dur: F maj’; B® maj’; C'.
Najsilnejsi je vztah dominanty (ako akordu
nestabilného, vyvolavajiceho pocit napétia,
nutnosti pokracovat, resp. rozviest sa do iné-
ho akordu) a toniky (ako "stabilného" akor-
du, vyvolavajiceho pocit pokoja, uzavre-
tosti...) tento vzfah oznaCime §ipkou (tj. ak
za akordom V’ nasleduje akord I maj’, tak
oznacime:

N
N7 T aat
Y7 T llla' 7
V7 I
9 |
h CI Ematil

'm v A3 ESpeRLe )
SV

Cize mame tri hlavné funkcie: I maj’;
IVmaj’; V. Vsetky ostatné doskalne akordy
maju nejaky vztah k tymto hlavnym
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funkciam: kazdy z nich patri do jednej

"z troch skupin: tonickej, subdominantne;j

alebo dominantnej na zéaklade svojej

pribuznosti k jednému z hlavnych funkcii.
Mame:

L. | 2. | 3.

I maj’ [ IVmaj’ [ \'4
I~ - VII-™
VI_7

Akordy III-" a VI maju tonicky charakter,
preto nam mozu zastupovat (substituovat)
tonicky akord. Akord II-’ ma dokonca "sub-
dominantnejs$i" charakter ako akord IVmaj’
a v jazzovej harmonii sa (najmi v spojeni
s akordom V7 ) pouziva snad Castejsie v tlo-
he subdominanty ako samotny IVmaj’.
Akord VII-"» ma dominantny charakter (ob-
sahuje ten isty tritonus ako V7 ), takZe moze
substituovat dominantu.

Tuato skutocnost mozZeme vyuZit pri tzv re-
harmonizacii - tj. uprave harmonie, kde
vyuzivame pribuznost akordov k substitu-
ciam, alebo pri komponovani, aranzovani,
improvizacii atd.

Napr.:

“,BOZ‘/E opPUST Jip1,
VEBOT NEVEDI™ co ¢imi™.
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MoézZeme na zaklade naSich znalosti up-
ravit nasledovne:

(Cmaj? F6 G7 Crmaj? F6 G7 Cmaj7)
Cmaj’  Am’  Dm’ G Em’  Am’  Dm’  Bm®9 Am’
0 —
& i e T = T
o e T=s==am=t
t de ¥ s et PN
@ = - H g g g gt
¥ LA

Ak si porovname harmodnie vrchného
a spodného riadku, vidime, Ze:

1. Vyuzili sme pribuznost doskalnych ako-
rdov k substitucii.

2. Harmonia je menej staticka; prvé dvoj-
taktie a druhé dvojtaktie uz nie s harmo-
nicky rovnaké, ¢o robi danu ukazku zauji-
mavejsou.

3. Nova harmonia vyhovuje povodnej
melddii - tato skutocnost je velmi dolezita
(aspon pre nas).

Tak to by bolo nateraz vSetko. Skuste
vyuzit reharmonizaciu v praxi - zoberte si
nejaku pesnicku (zatial idedlne - s doskal-
nou harmoniou) a skuSajte. Nabuduce si
povieme nieCo o sekundarnych dominan-
tach.

Keep swingin’
Matus Jakabcic

ST Suzpes
ks

KRopg, -
A7
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WILLIAM McKINLEY "RED" GARLAND
(*13.5.1923, 123.4.1984)

Jeho muzikantska kariéra zaCala na
vysoké Skole, kdyZ mu otec koupil klarinet.
Béhem let 1939 - 40 studoval u profesora
A.S. Jacksona. V letech 1940 - 43 zkousi alt-
saxofon pod vedenim profesora Bustera
Smithe. (Buster Smith byl prvni, kdo mél
z4sadni vliv na Charlie Parkera.) V tomto
obdobi se Red stava profesiondlnim boxe-
rem. Béhem pobytu v U.S. ARMY zacina
hrat na piano.

Prvni dilezité angazma ziskava coby pia-
nista v Hot Lips Page Bandu. V roce 1945
nastupuje do legendarni kapely Billyho
Eckstina, kde potkava bopové muzikanty
jako napfi.: Fats Navarro, Dexter Gordon,
Leo Parker, Bill Harris, Flip Phillips... a také
svého budouciho kapelnika Milese Davise.

V letech 1949 - 54 pusobi jako sideman
s muzikanty takového kalibru jako Coleman

Hawkins, Roy Eldridge, Buddy Tate
a zaroven je leadrem vlastniho tria.
Nasledujici obdobi se stava nej-

Davis angazuje Garlanda v roce 1955 do
svého nového kvinteta spolu s takovymi
hraéskymi esy jako John Coltrane, Paul
Chambers a Philly Joe Jones. V letech 1955
- 60 nataci spoustu vynikajicich alb
s Milesem, Coltranem i jako leader vlastnich
formaci. V roce 1965 po smrti matky se Red
vraci do Dallasu, kde v ustrani Zije azZ do své
smrti v roce 1984.

i

Doporucena diskografie

Red Garland - leader:

- The Red Garland Trio - A Garland Of
Red (Prestige LP 7064)

- The Red Garland Trio - Bright And
Breezy (Riverside / Jazzland 948)

- Red Garland Revisited! (Prestige 7658)

- Red Garland - Dig It! (Prestige 7229)

- Red Garland - High Pressure (Prestige
7209)

.Red Garland - All Mornin’ Long
(Prestige 7130)

Red Garland - sideman:

-Sonny Rollins - Tenor
(Prestige 7047)

-John Coltrane And Red Garland -
Traneing in (Prestige 7123)

.John Coltrane And Red Garland -
Soultrane (Prastige 7142)

.John Coltrane - Settin® The Pace
(Prestige 7213)

. Cookin’ With Miles Davis Quintet
(Prestige 7094)

- Steamin’ With Miles Davis Quintet
(Prestige 7200)

- Miles Davis Sextet - Milestones (CBS
460827 2)

- Miles Davis Quintet - 'Round About
Midnight (CBS 460605 2)

Madness

P.S. Pfeji vSem posluchac¢im nevSedni
zazitek s nahravkami tohoto fenomenalniho
pianisty.

Naj Ponk
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- JAZZOVY KViZ

V minulém kvizu jsme vzdali hold Dukovi Ellingtonovi, coz bylo vzhledem k jeho kulatému ju-
bileu vice nez vhodné. Také v jeho pfipadé jste prokazali solidni znalosti, protoZe pocet chybnych

odpovédi byl minimalni.

Reseni kvizu zni takto: 1b; 2a; 3c; 4b; 5c. Vitézem se stava pan Lubo§ Neubauer z Jihlavy
a vyhrava dvojalbum Sarah Vaughan sings George Gershwin. Blahopfejeme.

Dnesni kviz je tematicky vénovan Red Garlandovi, o némz uz byla fe¢ v predchozim povidani
a pro vitéze je pfipravena skvéla deska Relaxin’ With The Miles Davis Quintet, kde dale kromé
Reda Garlanda a Milese Davise hraji John Coltrane, Paul Chambers a Philly Joe Jones.

1. Kde se Red Garland narodil?
a) Dallas, Texas

b) Santa Rosa, California

¢) Chicago, Illinois

2. V kterém roce angazoval Miles Davis
Reda Garlanda do své kapely?

a) 1954

b) 1955

¢) 1950

3. Ktery 7 téchto pianistii také piisobil
v bandu Milese Davise?

a) Denny Zeitlin

b) Barry Harris

¢) Bill Evans

RELAXIN' WITH
THE MILES DAVIS QUINTET

4. Uvedte nahravaci spolecnost, pro kterou Red Garland nejcastéji natdcel.

a) Riverside
b) Prestige
¢) Contemporary

5. Kteri jsou vasi tii oblibeni pianisté? (nesoutézini otizka)

m12
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RozHOVOR ViITA FIALY
S

RUDOLFEM BREZINOU
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Na jazzove mapé€ naSi mile zemé neni
‘mozne prehlednout dalsi vyznacne jazzove
centrum - totiz Ostravu. tak vyznacne, Ze se
da bez nadsazky hovorit pfimo o ostravske
jazzove Skole, ktera se vyznacovala vyraznou
orientaci na jazzrockove prvky v obdivuhod-
né€ narofnych aranzma. Tato oblast dala
nasemu jazzu fadu vyznacnych hudebniku,
z nichz tada ptsobi v Praze (Petr Dvorsky,
Radek Poboril, Jaroslav "Barney" Kantor
a dalSi), dalsi zustali Ostravsku vérni (napf.
Jifi Urbanek, Boris Urbanek) a pak uz zbyva
vzpomenout na ty, ktefi uz bohuzel nejsou
mezi nami (Richard Koval¢ik, Vladimir
Figar). To, Ze jsme se obratili s Zadosti o in-
terwju pravé na jednoho z ostravskych patri-
otu - totiZ na Rudu Bfezinu - ma jednoduchy
duvod - jiz tradicné upovidany Svata
Kosvanec jednou jen tak mezi fe¢i povida:
"Tuhle jsem hral s Rudou Bfezinou a hraje
na ten saxofon vopravdu bajecné!" A pro-
toze zakladnim problemem u mimo-
prazskych jazzmanu byva prekonani vz-
dalenosti bydlist, vyuzili jsme chytie osobni
ucasti Rudolfa na Slanskych jazzovych
dnech. A zde je vysledek (dale jiZ bez os-
travského dialektu):

Ja: Tak Rudo, obligdtni otazka na zacatek
- jaké byly tvoje hudebni zacdtky?
R.: No, na hudebce v Opavé...

Ja: Ty jsi z Opavy?

uéil Jindfich Cerny - ¢lovék, kterej hral jazz
a tancmuziku a hlavné hral na saxofon. Mij
otec byl reditelem hudebni Skoly, kde jsem
zacal hrat na klarinet. S jazzem jsme zacli az
na konzervatofi, kde jsme méli kapelu
a hned od zacatku jsme hrali freejazz. V té
dobé tam byl Don Cherry - nevim, jak to
vibec mohli povolit. To bylo néjak
v Sedesatém druhém nebo tretim. Nam se to
stra$né libilo, a tak jsme hrali free. No a po-

T4
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tom jsem zacal hrat saxofon a dostal se do
divadla "Pod okapem".

Ja: Ja jako pamétnik to samoziejmé
zndm... Prosim té, vekni mi, jaky jsi rocnik?
R.: Ja jsem Ctyricet Sest...

Ja: Ja ctyricatej tieti a na to divadlo "Pod
okapem" si dobre pamatuju. Nehral tam taky
Petr Kral?

R.: No hral, samoziejmé; my jsme tam
méli kapelu... Radek Poboril, Petr Marcel na
basu, Honza Cvach - bubenik... Tomas
Slama tam byl taky. No a z toho vlastné
vznikl jazzovy soubor, ktery uz hral na
prvnim festivalu v Pferové - na tom uplné
prvnim. - tusim v Sedesatym Sestym. Byla to
soutéz a ziskali jsme tam tfeti cenu v ama-
térskejch souborech. To hral pravé Petr
Kral, uz Radek Poboril a ja. Tti dechy - sex-
tet; no tak tam to zacCalo. NaceZ hned po
tomhle "Okapu" si nds uz vsimli - hlavné
Petr Bayerle. Néjak mél rad Ostravaky; jel
dokonce na konkurz - my jsme délali
konkurz do AUSu (Armadni umélecky sou-
bor) v Ostravé. Tak si nas vyhlidl, no a vzal
nas, celou partu, do AUSu. To si vzpo-
minam, Ze kdyz jsme §li do Reduty, tak pak
se slo jamovat. V AUSu byla moznost hrat
ve zkusebn€ a dokonce si tam jednou s nama
priSel zahrat Honza Hammer. Jirka Stivin
tam byl snad jen ptl roku a pak dostal "mod-
rou"... Tam se prosté hral jazz!

Ja: AUSem prosli snad vsichni...

R.: A tehdy to bylo uz dost volny; to bylo
pred tim osmasedesatym a my jsme byli den-
né v Reduté. Pamatuju Laca Decziho, jak
tam spaval v Reduté v Satné. V AUSu bylo
hodné jazzu; Bayerle hral vzdycky jazz - or-
chestralky a vSechno. Jo a pak udé€lal Karel
Krautgartner jazzovou soutéz - jestli si na to
pamatujes. Pravé, ze tady vidim Ladu Zizku,
tak jsem si na to vzpomnél. Doprovazel to
pravé Lada Zizka bici, Milan Dvorak klavir,
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na basu ... ted nevim... sakra... Vejvoda mys-
lim na basu. A vysledky byly zajimavy -
tehdy vyhral saxofony Jirka Stivin, druhej
byl Slovacek a my jsme byli - proto to fikdm
- pravé z té party AUSu tfi na tfetim misté:
Petr Kral, ja a Jarda Jakubovic.

Jd: Ano znam. Ten hrdl s Combem Usti nad
Labem... emigroval do Izraele a byl tady loni
nebo predloni.

R.: Nedavno jsem s nim mluvil telefonem.
Poslal jsem mu na korespondéaku jeho sklad-
bu a von to viibec nepoznal, ponévadZ mél
stra$nej rukopis. Hned mi volal: "Co to je?"
Ja fikam: "Ty vole, dyt je to tvoje skladba!"...
No a pak jsme hrali s Krautasem
(s Krautgartnerem - zakladatel roz-
hlasového bigbandu). Nacez dal jsem Sel do
orchestru k Raskovi (vyznacny cesky trom-
bonista), ktery rozjel Silenej projekt -
takovej Sou program s Milanem Chladilem,
Zahrynowskou; i Matuska tam mél byt (vy-
znacni cesti umélci), ale néjak to neslo. No
a pak mi dal lano Karel Vlach. Byl to
konkurz v divadle - posadili mé tam
a koukali, jestli to zahraju - prosté jestli
umim z listu. Tak Vlach mé koupil, ale byl
jsem tam jenom pil roku, protoZe jsem
nemél byt v Praze. A vlastné v tu ranu, kdyz
mi pan Vlach nabidl garsonku na
Zahradnim Mésté, tak jsem dostal lano do
Ostravy k RiSovi Kovalcikovi do Flaminga
a do rozhlasu na pul uvazku.

Jd: Tim jsi mé elegantné navedl na dal§i
otizku. Ja jako poslucha¢ mam Ostravu spo-
jenou podvédomé s - abych tak vekl - "jazz-
rockovym soundem", dokonce by se dalo mlu-
vit o tzv. "ostravské skole". Reknes k tomu
néco blizsiho?

R.: No to bylo diky soulu - vlastné to za-
¢al Risa Kovalcik s Flamingem. Flamingo
mél v programu vzdycky, i kdyZ doprovazel
zpévaky, néjakou "dzeziivku", né€kdy i dost
tézkou. Lidi to ale brali. A kromé toho

LI
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v Ostravé byl jazz vzdycky. Kazdy mésic se
tam hralo na Cerné Louce, kdyZ tam jesté
nebyl jazzklub. To bylo zasluhou Jirky
Urbanka a rozhlasového orchestru... Kazdy
mésic se toCilo nékolik jazzovych skladeb
diky autorim, ktefi psali, af to byl ZbySek
Bittman, Jirka Urbanek, Vlada Figar. To byli
vlastné jazzmani, ale jelikoZ nebyli v Praze,
tak se tim nemohli Zzivit. Proto jsme hrali
i ten pop...

Ja: To délali viastné vsichni, i tady v Praze.
A ted’ mi prosim rekni, jaka byla souvislost
Flaminga a Ostravského rozhlasového or-
chestru?

R.: Ta byla takova, Ze vSichni Clenové
Flaminga byli zaméstnanci rozhlasu, i kdyz
néktefi tfeba jen na pul uvazku. Jinak roz-
hlasovy orchestr byl dfive v podstaté sym-
fonak - vznikla z toho Ostravska Janackova
filharmonie. To mohlo byt zhruba v roce
1964 a tam uz byli lidi jako Pavel Stanek,
dale Trnka v dramaturgii, ktery uz inklinoval
k moderni muzice. Dale Draho§ VelejniSek
- bohuzel uz neboztik, zahy pfrisel Jirka
Urbanek, Vlada Figar, Richard Kovalcik.
Takze tam bylo zazemi autorl a jazz se tam
tocil vzdycky, to bylo na dennim pofadku.
Ale koncertd bylo malo; az tedka posled-
nich deset let se hraje stabilné na pravidel-
nych mistech. ale koncerty v radiu, kde jsme
hrali pfimo ve studiu pro lidi, ty uz skongily.

Jd: Ostrava mad svoji polohou velice blizko
do Polska. Méla tato skutecnost néjaky
konkrétni vliv na to, co jste v muzice délali?

R.: Méla... obrovskej. My jsme se zasadné
divali na polskou televizi. Dneska uz to az
tak neni, ale dfiv Polaci davali jazz skoro
denné. A obcas si k nam pfijel nékdo
z Polakl zahrat. No a my jsme taky jezdili
do Polska. Hodné jsme se s téma lidma znali
- ja se tieba setkal se ZbySkem
Namyslowskim v Tésin€, nebo s Tomasem
Szukalskim - no a voni hrali vzdycky lip
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a moderné - saxofonisti hlavné. Mam do-
jem, Ze byli vzdy o krok vepredu - i v té pop-
music. A my ‘to sledovali a taky hrali
s polskejma kapelama napil. TakZe my jsme
Polskem dost nacichli.

Jad: A jaky je soucasny jazzovy Zivot?

R.: Dneska je tam jazzovy klub PARNIK,
kde vlastn€ uz toho jazzu tolik neni. Dnes
tam jsou i koncerty rockové hudby, ale kdyz
pred péti lety zacal fungovat, tak to byl
jenom jazz. Je to klub mésta, které do toho
vrazilo penize - solidni prostiedi a lidi tam
chodi. Ale je toho malo téch koncerti, pro-
toze ty lidi, co tam chodi, jsou pofad ti sami.
To je problém Ostravy, Ze tam nemas ty tu-
risty tieba jako v Praze. Ale chci ocenit, Ze
tam chodi mladi - Studaci a tak, a to je
dobfe. Taky se objevilo nékolik mladych
kapel - napfiklad Michal Zagek - to jsou ti
"Gyzdi" takzvani... Vi, co to je gyzd?

Ja: (up¥imné) To teda vopravdu nevim...
R.: To je ostravsky néco jako "lump"...

Jda: No a potom ta skupina, co se velmi
proslavila i v oblasti pop music - mam na mys-
li skupinu BUTY...

R.: To jsou taky jazzmani.

Ja: Pravé, ten jazzovej podtext je tam jasné
zndt a 7 toho jsem mél velkou radost, Ze si téle-
so na této hudebni bazi ziskd takovou popula-
ritu...

R.: A to mozna ani nevi§, Ze dva protago-
nisté z BUTU hrali u nas ve Flamingu posled-
ni rok s Marii Rottrovou! Byl to Radek
Pastrinak a Richard Kroczek.

Ja: A jak je to u vis treba s jazzovym
vedélanim?

R.: Tomu se vénuje akorat Richard
Kroczek na hudebce. Na statni konzervatofi
se neuci ani saxofon ani jazz. Mé loni pre-
mluvili, abych tam Sel ucit jeden rok jednu

L[5

Svédku, ktera si to zaplatila. Jinak nam utek-
li vSichni na Jezkovu Konzervatof. To je tie-
ba pfipad velmi nadaného Rosti FraSe.
V Ostravé nejsou ani muzikaly, ani vétsi tu-
risticky ruch, a tak ti kluci pochopitelné tih-
nou k Praze, at to je Patrman nebo Slavicek.
Ale tak to bylo vzdycky. Akorat my jsme
tady zistali - takova ta parta, ktera se tady
uzivila dobre.

Ja: Splnily se ti tvoje predstavy o tom, co bys
chtél v muzice délat?

R.: J& mam svoji predstavu splnénou -
piesné k mému véku. Hraju ted uz tfi roky
s Orchestrem Gustava Broma a to mi déla
hrozné dobfe, protoze je to presné adekvat-
ni tomu, co chci hrat. Je to bezvadna parta
a hraje to dobre.

Ja: Rudo, a na zavér mivaim ve zvyku

pripomenout dotazovanému, Ze md jedinecnou
moznost sdélit lidstvu néjaké poselstvi, i kdy?
si jsme védomi, e jsme periodikum s celkem
omezenym nakladem. Mas pro verejnost ne-
Jjaké takové poselstvi? Jestli té nic nenapadad,
do niceho se nenut.
No tézko takhle hned... no ja bych
fekl néco k tomu jazzu... Dejme tomu jsou
jazzkluby... (a ted se Ruda Siroce rozhovoril
na téma podpory jazzu ze strany mést
a odpovédnych instituci. Hovoril tak obsah-
le, Ze mé na zavér pozadal, abych to zfor-
muloval do néjakého stru¢ného stanoviska,
coz jsem ochotné slibil.)

Zde je: "Halo vy vsichni, kdo mate moc
a penize, dejte vice penéz na jazz!"

Coz si i my piejeme a tobé Rudo dékuji za
rozhovor.

S Rudolfem Brezinou hovoril Vit Fiala
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FINALE SOUTEZE JUNIOR JAZZ 1999
v UsTi N. LABEM

Pofadatelim III mezinarodniho jazz &
blues festivalu v Narodnim domé v Usti nad
Labem se podafilo obohatit tento festival
o finale soutéze mladych jazzovych soubor
JUNIOR JAZZ 1999. Diky podpore
a pochopeni ¢lenti Ceské jazzové spolecno-
sti, ktera je vyhlaSovatelem této soutéze, mé-
lo ustecké jazzové publikum moznost po-
znat mladé jazzové soubory tak, jak je do
finalového vecera vybrala porota CIS.
Vzhledem k tomu, Ze takovychto soutézi je
velice malo, je nutno ocenit snahu Ceské
jazzové spolecnosti pomoci mladym
souborim k proniknuti na jazzovou scénu.
Pofadatelé v Usti uvitali moznost podilet se
na této akci.

Do finalového vecera, ktery se konal 21.
fijna 1999 a ktery byl zaroven prvnim dnem
[1I. mezinarodniho jazz & blues festivalu
v Usti nad Labem, byly vybrany tii kapely.
Bohuzel dvé hodiny pred zacatkem se jedna
z nich pro zdravotni potize Clenli kapely

ladek Zapadlo,
ilo§ Dvoracek, Petr Zelenka
- i
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Petr Kovarik, Radim Hanousek

omluvila a trochu nepfijemné zasahla do
dramaturgie vecera. Porota, ktera si opravdu
zaslouzi predstavit, protoze se skladala
z ¢lent nasi jazzové Spicky - Robert Balzar,
Martin Sulc, Jan "Naj Ponk" Knop a predse-
dou poroty byl vynikajici americky klavirista
Hal Galper, byla doplnéna o autora téchto
radku.

Jako prvni vystoupil PETR ZELENKA
QUARTET, a jejich vystoupeni bylo oprav-
du skvélé. Muzikanti pres své mladi dokazo-
vali, Ze na jazzovych podiich nestoji poprve.
Pies kvalitni vykony vSech clenti kvarteta
bych pfesto vyzdvihl vykon kytaristy a ve-
douciho Petra Zelenky. Hlasy, ze tento
mlady kytarista jiz dnes patfi u nas k nejlep-
§im, maji pravdu. Domnivam se, Ze tento
kvartet by byl kvalitnim obohacenim
kazdého jazzového festivalu. Jako druzi na-
stoupili na podium clenové kapely F-DUR
JAZZ BAND ze Zlina. Zajimava aranzma,
kvalitni hudebnici a vynikajici zpévacka
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méli u publika velky ohlas a postavili porotu
pred nelehky ukol vybrat vitéze. Zatimco
prvni soubor hral krasny jazzovy main-
stream, F-dur Jazz band okorenil svoji hud-
bu prvky rocku (Chicago). Kdyby
rozhodovalo publikum, asi by F-dur Jazz
band nebyl bez Sance na vitézstvi. O vitézi
vsak rozhodovala porota, a ta jako vitéze
letosniho finale soutéze JUNIOR JAZZ
1999 vsemi hlasy zvolila PETRA ZE-
LENKU QUARTET!

Zavérem bych chtél jesté jednou podeko-
vat Ceskeé jazzové spolecnosti, Ze findle této
soutéze probéhlo v Usti nad Labem a Ze tim-
to zptisobem pomohla zkvalitnit a zpestrit
ustecky jazz & blues festival. Doufame, ze
mladé jazzové soubory privitime na nasem
festivalu i za rok a uz se tésime.

Ivan Dostal
feditel Narodniho domu Usti n. Labem

... Je velmi obtizné pro mladé muzikanty
a noveé kapely prorazit na jazzové scéné a upou-
tat pozornost jazzového publika. Soutézni
festival Junior Jazz vytvari pro tyto muzikan-

SouTEZ

ty vzacnou prilezitost vystoupit pred kvalit-
nim jazzovym publikem a profesionaly.
Koncertni sal v Usti n. Labem, kde festival
probihal, je idealnim mistem pro tento typ
akce. Ani velky, ani maly, se skvélou akusti-
kou a skvélym pianem, navic s kvalitnim
technickym vybavenim a dobrym zvukarem.
Jako clen poroty ocenuji zejména profesio-
nalismus festivalového S§tabu a vysokou
uroven soutézicich. Doufam, ze se tato
soutéz v budoucnu stane tradicni soucasti
Jazz & Blues Festivalu.
Hal Galper
predseda poroty Junior Jazz 1999

Mili pratelé!

Dovolte mi, abych Vas stru¢né seznamil
s nékolika dulezitymi body, tykajicich se
soutéze, kterou poiada Ceska jazzova
spolecnost.

Do finale byly vybrany celkem 4 kapely.
Po odfeknuti ucasti dvou z nich ( jedna
z diivodu zaneprazdnénosti jednoho z ¢lent,

Josef Feco, ¢ast MiloSe Dvoracka
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druha kvili nemoci ) se finale, bohuzel,
zucastnily jen dveé: Petr Zelenka Quartet a F
dur Jazz Band.

Presto se v tomto roéniku soutéze podari-
lo, za pomoci viech zucastnénych, dosah-
nout nékterych z cild, které jsme si vyty€ili
jiz pfi prvnich uvahach o pofadani této
akce.

V prvni fadé se podafilo prosadit finan¢ni
odménu vitéziim, ktera, jak se domnivame,
bude i v pfiStich roénicich motivovat
soutézici a vitézim tfeba jen CasteCné vy-
pomiiZe v nelehkych zacatcich.

Za druhé: ucast vyjimeéného hudebnika
a zakladatele "New School of Jazz and
Contemporary Music" Hal Garpera, jako
predsedy poroty posunuje hodnoceni do
roviny celosvétového meéfitka. Tato porota
ve slozeni Najponk, Robert Balzar, Martin
Sulc, Hal Garper a Ivan Dostal rovnéz
stanovila podrobny systém hodnoceni
v riznych kritériich tak, aby bylo co nejob-
jektivnéjsi.

Diky spolupraci s pofadatelem jazz
a blues festivalu se rovnéz o soutéz zacala za-
jimat média. V ramci propagace festivalu se
i soutézi dostalo medialni podpory, kterou
bychom sami nemohli zajistit - upoutavky
v rozhlase, reklama v tisku, plakaty.

Novinafi se zajimali o akci, hovofili s ucast-
niky soutéZe i s Cleny poroty. V novinach
vyslo nékolik ¢lankt, bezprostfedné se tyka-
jicich této akce.

Tento rocnik nas rovnéz vede k uvaham
o podobé soutéZze v pristim roce. Pro ro¢nik
2000 se budeme snazit zajistit §ir§i mezi-
narodni uéast v ramci stfedoevropského re-
gionu. Je jisté, Ze dnes u nas vyriista gene-
race hudebnikd, za kterou se opravdu
nemusime stydét, a chceme, aby méla Sanci
dat o sobé védét. Junior Jazz jiZ letos nasel
odezvu v podobé pozvani vitéze na ucast
v podobné soutézi, oviem v S§irSich mezi-
narodnich souvislostech, do polského
Krakowa. Radi bychom rovnéz rozsifili hod-
noceni o cenu za solisticky vykon.

Plany tedy jsou a ted jiZ zbyva jen vy-
drzet.

Martin Sulc

Clenové vyboru CJS celou akci pfipravuji
ve volném Case a bez naroku na odmény.
Pokud by néktefi z Vas, ¢leni CJS, méli
odvahu jakkoli tento nebo nase dalsi projek-
ty podpofit, prosim, nevahejte nas kontakto-
vat na adrese CJS.
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MALY ALE NAS
GLENN SPICKER

Glenn Spicker by se vyjimal v novodobych
Malostranskych povidkach. Do mistopisné literatury by
mohl byt uveden takto: Jednoho dne, v porevolucni dobé,
kdy Praha ménila svou tvar, si v Karmelitské ulici oteviel
podnik sympaticky American jménem Glenn Spicker. Byl
odnékud z Connecticutu. Na Stitu restaurace s podzem-
nim jazzovym klubem se objevil napis U malého Glena.
Pro rozméry a utulnost mistnosti, kde se hralo, by se spi$ :
hodil nazev: Maly klub u Glena. Ale to je jedno. Jisté je, Glenn Spicker, Naj Ponk
ze Glenna diky jeho zivé, podnikavé a nezaludné povaze
kazdy rad vidél. Mohli jste ho potkat vSude, kde se dé€lo néco okolo jazzu, na akustickém main-
streamu i na hiphopové tancovacce. A nékdy také na podiu, protoZze sam hral docela dobfe na
bici. V restauraci nad klubem naslo utoCisté mnoho prazskych Ameri¢ant. Sam Glenn pfitom
bydli na druhé strané reky, na Starém mésté. Mluvi prekotné a kouzelné anglicky a z ¢estiny rad
pouziva jen slangové vyrazy. V prekladu nasledujiciho rozhovoru to dopadlo tak trochu naopak.

"V Praze ziju uz dlouho, asi sedm let. Jsem z Connecticutu a vyristal jsem dost blizko New
Yorku. Mého otce k hudbé rodice nijak nevedli, k jazzu se dostal saim a pak nam to predal. Sbira
jazzové desky, hlavné pianisty - Billa Evanse a vSechna ta ostatni velka jména. Jako malého mé
braval s sebou na koncerty, tfteba na McCoy Tynera nebo Elvina Jonese. Bratr hral na cello a kon-
trabas, ja jsem zacal na housle a presel jsem na bici, tata hral na piano. Chodil jsem na hudebni
stfedni Skolu, vlastné extrémné hudebni Skolu. Do mista mého bydlisté se prist€hovali mi spoluza-
ci, bylo to takové stastné misto, kde uz vic jak dvacet let ucil vyborny aranzér a dirigent Bill
Stanley. Mnoho muzikanti, ktefi dodnes hraji v New Yorku, proslo jeho studijnim programem.
Kromé hudby jsem ale vzdycky i hodné sportoval, hraju fotbal, tenis, rad lyzuju... a viibec jsem
vzdycky délal hodné véci najednou a nikdy jsem se nesoustfedil jenom na hudbu. Bohuzel. Ale
tak to je a je to tak asi lepsi pro vSechny ostatni (Glenn se sméje). Po vysoké skole, ktera neméla
s hudbou nic spolecného, jsem zacal cestovat. Prijel jsem do Evropy, objevil jsem Prahu a rozhodl
jsem se tu zustat. Zacal jsem podnikat ve stravovani a zafidil jsem si prvni restauraci Red & Hot
Blues na Starém mésté, hned za Kotvou.

Mate néco podobného jako je podnikdni v restauracich v rodiné?

Absolutely not. Otec je profesorem filosofie, mama je také profesorkou, déda z tatovy strany
podnikal ve §percich a déda z matciny strany v obleceni. Tak se nase rodina dostala do New
Yorku. Ale restaurace - to je u nas v rodin€ novinka.

Kdy sis v Praze poprvé zahral na bici?

Ve statech jsem vazné vlastné nikdy nehral. Jenom ve Skole, profesionalné ne. Mi kamaradi
méli vyborné trio a ja jsem sledoval, jak se vyvijeji. Ale nehral jsem s nimi a vénoval se jinym
vécem. V Praze to zacCalo hned, jak jsem oteviel Red & Hot Blues, kde hrala kazdy vecer ziva hud-
ba, tehdy tam hodné vystupoval Ramblin Rex. Potkal jsem taky vynikajiciho basistu Toma
Machalka, jehoz rodice jsou odsud, ale on je American. Rozhodli jsme se postavit trio, coz byla
pro mé fantasticka véc. Zkouseli jsme a ja jsem jasal: "Hele, my jsme dokoncili pisniCku spolu!
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To se mi nikdy pfed tim nestalo." A zacali jsme hrat v Red & Hot Blues a po klubech i pétkrat
tydné. Nabalovali se na nas dalsi Americané, ktefi tehdy v Praze zili - Joe Cramp, Max Voegler,
Mike Tremante, ale i zdejsi kytarista Marek Smaus. A to uz jsme hrali jenom jazz. Cvicil jsem
a vénoval jsem se bicim asi tfi roky, ale ted’ uz dva roky nehraju. Otevieli jsme novou restauraci
DeLux na Vaclavském namésti a taky hospodu U Matéje na Praze 6 s tradi¢ni ¢eskou kuchyni.
Spoleénosti se dafi a rozriista se, myslel jsem si nejdfiv, Ze si stihnu i obas zahrat, ale nejde to,
neni ¢as. Dokonce nemam momentalné ¢as ani poradné poslouchat. Ale doufam, Ze se ke hrani
jesté vratim.

Ano. I muj nejlepsi kamarad Mike Tremante. Ale ten hraje! Roste! Neslysel jsem ho, ale vim,
jak umi tvrdé pracovat, takZe véfim, Ze bude hrat skvéle. Max nehraje, studuje, pravé dokoncil
obor historie. Tom studuje v Texasu néco jako fyziku nebo chemii, ale hraje s n€jakymi lidmi
z texaské university.

PFichdzeji do Prahy dalsi Americané, kteri...

...who can swing? Ne. Nikoho nového neznam. Je to §koda, ale svét se nezbofi.

Miizes néjak popsat vSechny restaurace a kluby, ve kterych se angaZujes?

DeLux, to je krasné misto s vybornou kuchyni, dobré pro hudbu, pro divadlo, pro konference...
pro cokoliv. Chtéli jsme tam mit pfedev§im jazz klub, ale to je t&zké. Jazzového publika je malo
a v Praze je nékolik zavedenych klubti. Prazska jazzova scéna je dobra, ale neni vynikajici. Nejsou
tu penize na zahraniéni muzikanty jako v Londyné nebo v New Yorku. DeLux stile hleda svou
tvaf, uvidime, jaka kuchyné a jaka hudba tam na konec bude nejlepsi. Ted napfiklad pravidelné
pfenasime koncerty Zivé po Internetu na adrese www.delux.cz - to je rarita. U Matéje je zatim
restaurace bez hudby, ale uvidime, mozZna by se tam hodilo né&jaké ceské country. U malého
Glena je zakladna. Mame tam kancelafe, nahofe v restauraci si lidi zvykli se schazet a dole
v klubu hraje kazdy patek a sobotu opravdu dobry jazz - Robert Balzar Trio, Najponk a jim
podobni.

Jaké nejvétsi problémy provdzeji provozovadni jazzklubu v Praze?

(Glenn dlouho premysli...) Clovék musi byt trpélivy. Délat jazz je tézké, protoZe jazz znamena
pro riizné lidi riizné véci a rizné druhy muziky. Je tézké vychazet lidem vstfic. U Malého Glena
ma ten maly prostor jednu vyhodu: muzikanti jsou tak blizko k poslucha¢iim, Ze je snadno
strhnou.

Casto té viddm na prazskych koncertech zahranicnich hvézd. Které ti utkvély v paméti?

Tak napfiklad jsem byl na Brufordovi. Vydrzel jsem to deset vtefin a musel jsem jit pry¢. Pred
patnacti lety jsem ho mél rad, ale tentokrat mi to viibec nic nefeklo. Zato posledni koncert byl
neuvéfitelny - Niels Henning Orsted Pedersen a Mulgrew Miller, to bylo fantastické. Vzdycky rad
vidim Boba Berga nebo Johna Scofielda, vétsina téch koncerti je vyborna. Ven jezdim malokdy,
naposled jsem vidél v Londyné Brada Mehldaua solo. Pfed ¢asem jsem byl v New Yorku a stravil
jsem nékolik vecertl v Augie ‘s baru, tam jsem slySel hodné zajimavych muzikanti.

Predstav si, Ze ti zlodéji ukradnou viechna cédécka. Co by sis hned koupil znovu? Bez ceho bys
nemohl prezit?

Poslouchal bych Najponka z DATky! Je tolik vynikajici hudby a tolik dobrych hudebnikii! Pfed
nékolika lety jsem se zacal vracet zpatky a nakoupil jsem starsi desky. (Glenn si prohlizi vlastni
sbirku a jmenuje:) Coltrane - Ballads, Keith Jarrett - Cure, Ricky Lee Jones - Pop Pop,
posloucham hodné Philly Joe Jonese, Reda Garlanda, Arta Peppera a Brada Mehldaua.
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MINI BLINDFOLD TEST S GLENNEM SPICKEREM

JEFF TAIN WATTS: THE IMPALER
CD Citizen Tain, Columbia, 1999

Mohl by to byt nékdo jako Roy Hargrove. Je to dobré... bubenikova deska? Neznam to. Zni to
jako Jeff Tain Watts. A vSichni ostatni hraci ptisobi mladé. A na tu trubku... Ze by Nicholas
Payton? Wynton? Z novych desek, kde hraje Jeff Tain, mam Branfordovo album Requiem, kde
zvlast prvni skladba je vyZivna, ale je tam vic dobrych véci. Taina mam rad. "He is pretty out
there." Vidél jsem ho na praZském koncerté s Branford Marsalis Quartetem. Je zajimavé, zZe
spousta lidi nema Branforda z né€jakych divodi rada. Mozna proto, Ze si vic zaklada na kon-
cepcich nez na vlastni osobnosti, nevim. A kdyz opravdu déla hudbu, je pak zas pfilis slozita pro
okamzité pochopeni. Ale ja mu fandim. Ne, Ze bych ho doma poslouchal néjak moc, spiS si rad
zajdu na koncert, kde se miizu soustfedit, kde ho slysim zivé.

NAJ Ponk: BLUES FOor BoBBY TIMMONS
CD Naj Ponk Trio: Ballads, Blues and More, 1999 Cube Metier

(po prvnich ¢étyfech tonech) Najponk. Kluci byli velmi stastni, kdyZ tuhle desku nahrali. A to
je dobré znameni, kdyzZ jsou dobfi muzikanti spokojeni se svou praci, protoZe vétsinou byvaji spis
frustrovani, fikaji: mohlo to byt lepsi. Kluci méli radost a taky jim to opravdu pékné swinguje.
Najponk je pro mé...(poprvé piejde do Cestiny) "On je prosté magor, vole! Nejvic, vole, Ctyfi jsou
nejvic!" Znam ho dlouho a mam ho rad jako muzikanta i jako ¢lovéka. A stejné tak Roberta
Balzara a Martina Sulce nebo Standu Machu a Petra Zelenku a viechny tyhle mladé kluky.

MILES DAvIS: SOLAR
CD Brad Mehldau Trio: The Art Of The Trio Vol. IV. - Back at the Vanguard,
1999 Warner Music

Brad. Chodili jsme spolu do skoly. Hral s mym prvnim uéitelem na bici, kdyZ mu bylo tfinact.
Je to fantasticky muzikant. Kdyz byl v Praze, zasel ke mné do klubu. Nemtizu ho poslouchat
porad, protoze je "fucking so amazing". (Glenn imituje plouzivy chraplak Milese Davise:) "Ale
kdyZ pfijdu domu takhle nad ranem z néjakyho vecirku a chci néjakou hezkou hudbu, pustim si
Brada." Je to opravdu famozni muzikant a taky autor. Brad byl jednim z prvnich lidi, ktefi fekli,
Ze kdyz chcete kritizovat hudbu, at uz dobrou nebo Spatnou, je to tézka véc, protoze k tomu
musite pouZit jazyk. Ale pfitom jazz neni mluvena fe¢, kterou pouzivime kazdy den. A pro mé
je opravdu hrozné t€Zké o jeho hudbé néco fikat. Nemiizu se ji dotknout, nemiizu Fict
(Skroben€): harmonicky je to velice zajimavé, protoZze F moll 7... ja nevim...

Brad je zvlastni Clovek, inteligentni a silna osobnost se svétlymi i stinnymi strankami. Myslim
si, Ze je tak dobry muzikant, protoZe ma vsechno, co k tomu potfebuje. Ma dokonalou techniku,
dokonalé vnimani... je v tom duSe, improvizace, touha, je to nové, pivodni. Hraje tak krasné
a nezni to jako nic jiného. Umi byt jemny, rychly... fantasticky pracuje s rytmem i harmonii. Nebo
Larry Grenadier! - neni mnoho lidi, ktefi dokazi to, co on. Poslouchas ho a...(Glenn spis ko-
mentuje fotbalovy zapas:) "Bojuje$ s tim, nemtiZzeS to vydrzZet... nez se vrati do formy... 44aa,
konecné! Uz je zpatky, to teda diky Boze, to uz mi nedélej, tohle! To je tak dobry! Nadherny!"
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COURTNEY PINE: TRYING TIMES
CD Courteny Pine: Underground, 1997 Verve

Zni to jako Branford a neni to Branford? Courtney Pine! "He is cool! He is cool!" Vis, kdy jsem
ho poprvé vidél? V Anglii na université v Essexu v osmdesatémpatém nebo Sestém. Courtney hral
stride ahead véci s velmi dobrym bubenikem, nevim jak se jmenoval. Courtney je dobry hrac, d€la
riizné styly, micha do jazzu hip hop a nové trendy, jeho koncert v Praze byl super. (posloucha)
Funky! Mam tu tfeba album Jimmyho Smithe Damn!, které natocil tésné pfed smrti... vlastn€ do-
ma nemam moc funku (Glenn listuje svym zasobnikem na CD napéchovanym bluenotkami), jdu
si ho vzdycky koupit a nakonec si pfinesu jazz! Pro mé je to nejlepsi funky Scofield. A Go Go
nebo Hand Jive, to je jazz a funk dohromady. A mam rad Billa Stewarta, kdyZ ho slySim Zive,
umiram. A nebo mam skvélé staré zivé album Earth, Wind and Fire. "Trust me, it 's killing!"...

..jenomze uz zacaly zvonit telefony... byznys vola!

Petra Konrddova

Vizeni ctendri!

Pokud se vam dostdvd JAM do ruky ndhodou, nejste ¢lenem Ceské jazzové spolecnosti a rdd byste se
Jjim stal, zde je prihldska. CJS je obcanské sdruzeni, které porddd vzdéldvaci, soutézini a spolecenské
akce souvisejici s jazzovou hudbou (Letni jazzovd dilna Praha, Junior Jazz, Jazzovy den aj.) a vyddvd
tento ctvrtletni zpravodaj JAM. Pokud chcete vstoupit do CJS, zaslete ndam, prosim, prihldsku na
adresu Ceskd jazzovd spolecnost, U druzstva Idedl 6, 140 21 Praha 4. Clensky prispévek cini dle
rozhodnuti valné hromady CJS 300, K¢ rocné a miiZete jej zaslat na icet ¢. 72136-011/0100, KB
Praha 1 s variabilnim symbolem CJS 2000. Zdroven pFivitame Vase ndvrhy a podnéty k cinnosti.

hudebnik, hudebni vzdélani, profese):

Telefon:

Fax:

PRIHLASKA KE CLENSTVi V CESKE JAZZOVE SPOLECNOSTI -
Jméno a pfijmeni: Statni prislusnost:
Cislo OP:
Adresa: Vztah k hudbé (posluchac, aktivni
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ANKETA, POZVANKA

JAM

Anketa ¢tenadri:
AMATER VS. PROFESIONAL

Cilem této rubriky je vyzvat vas k aktivni ucasti na obsahu JAMu. Jakykoliv va$ nazor
vitame a miZe se tykat ¢ehokoliv, nicméné stalo se dobrym zvykem nabidnout vam vzdy
urcité téma k zamysleni. To dnesni se tyka odlisnosti vztahu profesionala a amatéra k pred-
métu své ¢innosti, v naSem pripadé tedy muzikanta k jazzu. Urcité to znate sami: jednou
vas ohromi mistrovsky, technicky vycizelovany projev profesionala, jindy si vas zase ziska
upfimny projev nadSeného amatéra, ktery na né€jakou tu chybi¢ku nehledi. Slovo amatér
znamenalo v piivodnim vyznamu milovnik a na rozdil od dnesniho spiSe hanlivého nadechu
to bylo oznaceni velmi pozitivni. Samoziejmé, Ze Ize narazit na milujiciho a vasnivého pro-
fesionala a také na velmi znudéného amatéra, jehoz hlavnim zajmem je, aby mu neujelo
posledni metro. {

Zkratka, budeme velmi radi, kdyz se s nami podélite o vlastni nazory a uvahy, ze kterych
bychom pak citovali v pfistim Cisle JAMu.

Tak nevahejte a piste, dékujeme!

Redakce

VALNA HROMADA

5. unora 2000, 14:00
Baracénicka rychta
Praha 1, Mala Strana
Trziste 23/555

Zveme srdecné viechny ¢leny Ceské jazzové spolecnosti na fadnou valnou hromadu, ktera se
kona 5.2. ve 14:00 v Baracnické rychté v Praze na Malé Strané. Protoze uplynulo dvouleté
funkéni obdobi soucasného vyboru CJS, je na ¢ase zhodnotit dosazené vysledky a jednat
o dal§im sméru, kterym by se méla jazzova spolecnost ubirat.

Na programu bude:

- Zahdjeni a schvaleni jednaciho fadu a programu valné hromady

- Zpréava o ¢innosti vyboru za uplynulé obdobi

- Zprava o hospodareni spolecnosti

- Volba nového vyboru

- Diskuse

Termin akce byl stanoven s ohledem na mimoprazské Cleny. Vzhledem k dileZitosti tohoto
setkani doufime, Ze bude tcast clent CJS vysoka.

Vybor CIS
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Jazz Club Louny a Zakladni umélecka Skola v Lounech
si vas dovoluji pozvat na

Lounsky jazzovy atelier

20.-24. dubna 2000 (velikono¢ni prazdniny)

Osloveni byli tito lektori:
Vladimir Kernd! (zpév), Martin Plachy (saxofon), Vlastimil Smida (trubka), Svatopluk Kogvanec
(trombon), Matus Jakabgic (kytara), Stanislav Macha (piano), Petr Dvorsky (kontrabas),
Jifi Slavicek (bici). )

Jazzovy ateliér je uréen mladym (nejen vékem) zpévakim a instrumentalistdim, ktefi se venuiji
nebo chtéji vénovat jazzu. Ugastnici ateliéru se mohou tésit na instrumentaini vyuku, na teo-
retické, historické a poslechové seminare, individualni konzultace a vecerni jam sessions.

Vyuka bude probihat v prostorach Lounské ZUS. Ubytovani a stravovani je zajisténo
v hotelu Union, kde se budou konat rovnéz vecerni jam sessions.

Cena:  kurzovné - 700,- K&
ubytovani - 400,- K&
stravovani -  520,- K& = plna penze (pouze snidané: 120,- K¢&)

Celkova kapacita je 50 ucéastnik(i. Po naplnéni kapacity nemohou byt dalsi zajemci do ateliéru
zarazeni. Platba kurzovného a pobytu se uskute¢ni pfevodem z Gc¢tu na zakladé zavazné pri-
hlasky, kde bude uvedeno &islo Gctu. Prihlasky zasilejte do 1. bfezna 2000 na adresu:

Marcela Brydova
Zakladni umélecka Skola
Osvoboditelt 1174

440 63 Louny

tel: 0395/65 23 19

Prihlaska:
JMEN0 a PAIMENI . .. e et e e e e R R IR
AATOSA: . . ocv s s s S % 8 i n o e S s s e T o s SR LS S R e
INASIIOfE | oot 51256 i 6108 i oo 5056 & o e v g 6o s 8 e e R BN E B 8 e s e e ek mu e e el v e

BanKoVNi SPOJENIT . . o et e e e

Dosavadni hudebni zkusenosti:

Ubytovani (ano - ne) Stravovani (ano - ne)

Datum: Podpis:



JAM

Z. DOPISU CTENARU

...Pfitahovan jazzem (tomu spravnému se tehdy fikalo "hot jazz" a tento pojem zahrnoval jesté
prvni fazi be-bopu v povalecnych letech - "Hot House Quintet") zakoupil jsem si prvni gramofon
- samoziejmé jesté na Selakové desky - ve svych 12 letech pocatkem brezna 1939. O 14 dni
pozdéji jsme byli okupovani a vznikl Protektorat Cechy a Morava. Ja jsem chodil prvnim rokem
do Jiraskova klasického gymnazia v Resslové ulici, kam téz chodil jiz do oktavy Jan Hammer Sr.
a koncem roku maturoval. Kratce predtim se poradal koncert vyborného orchestru Milana Halla,
ktery myslim brzy nato emigroval, pravé tak jako basista Heinz Giinther Caspary. Zbyvajici cle-
ny orchestru prevzal Emil Ludvik a na basu nahradil Casparyho pravé Jan Hammer Sr. Kupodivu
gramodesky s americkym jazzem se prodavaly v nékolika obchodech dale az do vstupu USA do
2. svétové valky. Mezi prvni desitkou mych desek byl jiz Ellington a Armstrong.

Prikladam vzpominkovy text, ktery jsem napsal pied 5 lety, a tak uZ dnes asi neni tak aktual-
ni. Odesla mezitim Ella Fitzgerald, Cab Calloway a v lonském roce téZ Benny Waters a Bob
Haggart, ktery byl vzorem Janu Hammerovi Sr. O letech padesatych nemohu referovat, protoze
jsem je prozil v koncentracnich taborech v uranové oblasti (1951 - 1960).

Zdravi Vis Zdenék Libensky
(zvany téz "Kelly")

Vyise zminéeny vzpominkovy text je unikdtnim zachycenim jazzove atmosféry ctyricatych let a radi
bychom jej publikovali v pristim cisle JAMu. Dékujeme mnohokrdt za tento prispévek panu Zdernkovi
Liberniskéemu.

Redakce

OBHAJOBA

Asi to stejn€ vyzni trapné, ale nevidim jiny zpusob, jak se vypotradat s problémem, ktery mé
potkal. Stalo se mi, Ze jsem zavolal do Reduty a Mirek XY mi oznamil, Ze mi neda terminy. Ze
pry mam stop stav, protoze jsem pry okradal spoluhrace. A jmenoval Honzu Jiruchu a kapelu J.J.
Jazzmen. Dostal prikaz od §éfa, aby mi nedaval terminy. Pfitom jsem tam hral predtim mockrat.
A 7e si pieji, abych tam neuéinkoval ani s jinymi muzikanty. Rekl jsem, Ze tam hrat nebudu, kdyz
to nechtéji, a podal na né trestni oznameni ve véci napadeni za nepodlozenou véc...???

Je tu jesté jeden nedofeseny problém - kdyz jsme s J.J.Jazzmen poprvé hrali v Reduté, prisli
za mnou mama s tatou a z pokladny se ztratilo 35 000 K¢. A kdyz jsem se pak ptal Jiruchy, pro¢
nam Reduta neda kseft, fekl mi, Ze prej proto, Ze za nama chodi cikani.

Véc se ma tak. Pied ¢tyfmi mésici jsme byli na zajezdé v Némecku a pianistovi Radimovi
Linhartovi se pry v Satné ztratilo z penézenky 1000 K¢. Sesli se s Jiruchou a s Kejfem a prisli na
to, Ze jsem to musel vzit ja, protoze jsem byl v Satné€ nejdéle. Pfitom jsme do té doby fungovali
skoro jako rodina a oni mé nikdy pfi né€em podobném nepfistihli. Na dalsim zajezdé si Milos
Kejt opsal Cislice ze své bankovky 100 DM. Uz pfi hrani jsem citil okolo sebe chlad, a pofad jsem
nevedél, co se déje. AZ kdyz jsme prijeli do Prahy, zavolal jsem Kejfovi, co jsem mu provedl. A on
mi oznamil, Ze udajné, kdyZ jsem byl v koupeln€, prohlédl si na pokoji moji penéZenku a nasel

20



Zwscnvors Y /A

tam bankovku s tim &islem. To pro néj byl diikaz, Ze jsem ji vzal. Ale v tu chvili ji neukazal ani
mné ani nikomu jinému. Jezdili jsme spolu pfedtim tyfi roky a vZdycky jsme spolu spali na poko-
ji. A nikdy jsme si neschovavali véci a penéZenky a nikdy se nic neztratilo. Spoluhraci ale véfi je-
mu.

Ten, kdo mé zna, nad tim méavne rukou a zasméje se tomu. Mam spoustu pfatel, ale jsou i taci,
ktefi si mé neoblibili, ti tomu VvéFi, roznasi to po Praze a délaji mi problémy.

17. listopadu jsem hral v Reduté s Emilem Viklickym. Ptali se ho, pro¢ si pravé mé bere do
kapely, kdyZ oni proti mé chystaji stavku. Rekl jim, Ze jsem $pickovy basista a Ze si mé bude brat
na hrani kam chce. A Ze véfi mné€ a ne jim.

Josef Feco

JAZZ NA OBRAZOVCE

Jazzklub je vysilan vyhradné na CT2, v utery od 23:00 a reprizové ve ctvrtek po pilnoci.

—0d 1.2. devitidilny americky cyklus Jam Session:

1.2.,,3.2. - Taj Mahal a Albita

8.2., 10.2. - Bobby McFerrin a Nil Lara

15.2.,17.2. - Wynton Marsalis a jeho Oratorium Blood on the Fields, vyznamenané
Pulitzerovou cenou

22.2.,24.2. - Bill Frisell a Sonic Youth

29.2,2.3. - Suzanne Vega a Richard Thompson

7.3.,9.3. - Joshua Redman a Zap Mama

14.3., 16.3. - David Byrne

21.3., 23.3. - Sinéad O Connor a World Party

28.3., 30.3. - Rickie Lee Jones a Tindersticks

—0d 30.3. - Gtvrtky ve 20:00 na CT2 - sedmidilny némecky dokumentarni cyklus
Svét jazzu (BuroArts, 1998, scénaf, rezie: Thorsten Schutte):

30.3. - Blues, Latinsko-americka hudba

4.4, - Blue Bossa, Buenos Aires Querido

11.4. - Navrat do New Orleansu, Rytmus a Zidé

18.4. - MEé Spanélské srdce, Francouzska spojka

25.4. - Zapadni Afrika, Arabska spojka

55 - Amandla, Indicka spojka

B9, - Globalni vize.

— O patcich ve 23:00 na CT2:

1152. - John Pizzarelli zpiva Beatles

3:3: - Phil Collins Bigband (z4znam z Montreux) & repriza dokumentu BBC
Andre Previn

Piipravuje se dvoudilny dokumentarni portrét Duke Ellington.

Za poskytnuté informace dékuje redakce Petru Zvonickovi
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- Jazz Workshop Erlangen 2000

V Némeckém Erlangenu se kona v terminu 22. - 29. dubna 2000 jazzovy work-
shop. Atraktivni lektorsky sbor, v némz jsou mezi jinymi Sandy Patton (voc.) a Herb
Robertson (tp.). Cena workshopu: DM 420,-.

- Weekend Workshop

O tyden pozdéji 5. - 7. kvetna probéhne na tomtéz misté v Erlangenu vikendovy
jazzovy workshop rovnéz s kvalitni lektorskou ucasti. Cena kurzu: DM 270,-.

Bliz$i podrobnosti a piihlasky k témto akcim jsou k dispozici v kanceléfi CJS.

- Jazz Art Production porada Kkrtiny, teré se konaji 6. biezna
2000 v jazzklubu Reduta od 21:00. Kftit se budou tfi nova CD a sice: Petr Korinek
Jazz Orchestra - Pozdrav R.A.Dvorskému, Petr Korinek + Milan Kasuba -
Pratelé, Jaromir Hnilicka - U sta Bromu. Jako hosté vystoupi Karel Razicka Sr.,
Rudolf Dasek a dalsi.

Oprava:

V Jazzkontaktu 2000 byla
omylem zverejnéna mylna
informace o swingovém or-
chestru Dr.Swing.
Omlouvame se a uvadime
vSe na pravou miru:

Orchestr Dr.Swing,
t.¢. pod kridly ; »
Vychodoceského divadla CORIEabr SwingoVd a tanecni hudba 30. a 40. let
Pardubice, je slozen z de- T ————

seti mladych profesional-

nich hudebnikl nasledujiciho obsazeni: bici, kytara, kontrabas, piano, trubka, trom-
bon, altsaxofon, tenorsaxofon (klarinety), akordeon + zpév.

Repertoar je tvoren ¢eskymi skladbami 30. a 40. let, ale obsahuje i americky jazz.

Kontakt: Martina Medova, Za navsi 14, 106 00, Praha 10
tel.: 0603/847642, 02/766328



I m P&J Music, Pod Zvonaikou 4, 120 00 Praha 2
\K&k e tel. 00420/2/22560046, fax: 00420/2/22563046
Lot MUSIC e-mail: pjmusic@netforce.cz

Afro—Cuban All Stars
WD 037 AToda Cuba Le Gusta

Afro-Cuban All Stars

Buena Vista Social Club
WD 050 Buena Vista Social Club

Wim Wenderse BUENA VISTA SOCIAL CLUB,

9.3.2000 v 19.00, Praha - Kino Lucerna
11. 3. ve 24.00, Praha - Kino Lucerna a 29. 3. v 21.00, Brno - Sal B. Bakaly.
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