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Hudba nezna hranic a hudebnici na celém svété se velice lehce
dorozumivaji. Napsané noty budou hrany vSude stejné — s malymi in-
terpretaénimi nuancemi. Jazzovi hudebnici ovéem kromé not pouzivaji
i znacek, které nam ve zkratce pfiblizuji harmonii. Staci tedy napsat pros-
tou melodii a nad ni znac¢ky; pak uz zalezi na aranzérovi, nebo na inter-
pretech jakym zplsobem se nastudovani skladby chopi. V jazzové hudbé
vibec nejde o to, aby tatdaz skladba byla hrana kazdym stejné, pravé
naopak — je cenen osobity pfistup ke kazdé skladbé. Autor mlze sice
skladbu pfesné vypracovat, jak je to nékdy vyzadovano pfi soutézich,
ale jinak je lepsi ponechat moznost rtizného zpracovani. Bas vypiSeme
tehdy, mé-li vétsi melodickou dllezitost, jako napfikiad:
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) Jinak staéi, pfipiSeme-li ke znaéce do zavorky malymi
P—o pismeny basové prichody, kupf.: DMy cis ¢ nyN€DO:CMy 4is 5 1)
“ef amt| Né&kdy vyznaéime priichod v basu znagkou, ku pf. DmDm’ H¢,
(d) coz znamena, Ze v basu bude d ¢ h. Akord s basem mizeme
= uplné upresnit, chceme-li, takze mame-li znacku: CE), zna-

mena to, Ze v basu bude d, zatim co nad nim kvartsextakord
C dur; improvizovat se bude nejspi$ na Am?®: Teoreticky to neni uplné
pfesné, ale pro praxi je to nejvhodnéjsi.

Je to celkem srozumitelné a je tfeba podotknout, Ze toto znagkové
pismo se také neustale vyviji, tak jako se stale vyviji cela tato hudebni
oblast. Pravda je ov§em takova, Ze v jazzu je stale praxe o krucek pred
teorii, to znamena, Ze teoretici vét§inou davaji do souvislosti to, co hudeb-
nici v praxi jiz provozovali, byt podvédomé, nebo bez ohledu na stavajici
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teorie. Nicmeéné takovym lidem, jako je John Mehegan, George Russell,
Jerry Coker, David Baker, Dr. William Fowler, John La Porta, Walter
Stuart a Gunther Schuller a mnohym dalsim vdééi tato hudba za to, Ze ji
dnes provozuji dobfe i ti hudebnici, ktefi zdaleka vSichni nemohou byt
tak genialni, jako byli kupf. Charlie Parker, John Coltrane, Clifford Brown,
Eric Dolphy a dal$i. VSichni tito teoretici (vétsinou jsou to i praktici) se tro-
chu od sebe lisi, ale ur¢ity zaklad je tu spoleény. Kromé G. Russella v$ichni
berou za zaklad normalni — jénskou durovou stupnici. G. Russell pak ly-
dickou. Pfiklonime se k vét§iné, nehledé& k tomu, ze se tak u&i i na véech
nasich skolach, je to jednodussi a jsme na to zvykli. Museli bychom
se dlouho pfeucovat, Ze C dur ma jeden kiizek, Des dur &tyfi bécka atd.

VetSinou vychazime z pfedpokladu, Ze jazzova harmonie je zaklad-
né Ctyfhlasa. Stupnice C dur bude mit tedy tyto stupné:

H
A Ca Dm’ Em? Fa 67 Am? O
}“ 8 :
d © J -
! ] 1] v v Vi vii

VEsdurjell —V—IFm’” — Bb? — Eb maj’.
VB durVll —tl —Vi— Il —V—1lje A¢g —Dm’—Gm’ — Cm’ — F’
— Bb. Obdobné v A dur jsou stupné nasledujici: | — Amaj?, | — Hm’, Il —
Cis m’, IV—Dmaj’, V —E’, VI—Fis m’, VIl — Gis ¢.

Rimskych &isel uzivame v praxi jen velmi zfidka, vétsinou chceme-
li oznadit pocatek skladby, kupF. skladba TEA FOR TWO zaéina Il. stup-
ném, pravé tak jako ZNAM JEDEN LEK, nebo HONEYSUCKLE ROSE.
To znamena, Ze v G dur bude prvni akord Am’. U jazzovych skladeb
se nemusime ortodoxné pfidrzovat plvodnich ténin, miZeme je razné
transponovat bud podle rozsahu hlasu, nebo nastroja.

Existuje mnoho jinych skladeb, které zac&inaji VI. stupném, napf.
ALL THE THINGS YOU ARE, takze v Ab dur bude prvni akord Fm’. Skladby
SWEET GEORGIA BROWN zacina sice také VI. stupn&m, ale nikoliv do-
8kalnym akordem, nybrZz mimotonalni dominantou, neboli dominantnim
septakordem (DS) na VI. stupni. V Ab dur to tedy nebude Fm’, nybrz
F7 (VI 7). Mnoho jazzovych dél zase zac¢ina subdominantou (IV. stupeii),
jako tfeba CANDY, nebo MOON GLOW a dalsi.

Dal$i skladby mohou zaginat na zvygeném IV. stupni, ale vétsinou
se nebude jednat o kategorii maj’ (jako subdominanta), nybrz spige m?,
nebo také m 7/6b. Tak za&ina kupf. STELLA BY STARLIGHT a jiné.

V podstaté se da zacit od kteréhokoli stupné, ale nejéastéji se za-
¢ina I. stupném (tonikou). Jaroslav Jezek skoro viechny své pisné tak
zacinal.
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Udélejme si pFehlednou tabulku: (v Eb dur)

| EbA #l EA

bll Fb m? (Em?) N Fm? #1l F# m’

bl Gb m7 (F# m?) 1 Gm? #11I G# m? (Ab m?)
IV AbA IV AA

bV Bbb? (A7) vV Bb? BV H7

bVI Chbm? (Hm?) Vi cm’ VI Cm?

bVil Db¢ (C#d) Vil Dg

Na kazdém hlavnim i vedlejsim stupni miZeme mit v8ech $est
kategorii akordu: M (maj), m, m’, 7, ¢, o.

Cviéeni: napiste ve znackach ve viech téninach:
1. zakladnich sedm stupni

2. Il — blll — i enharmonicky
3.VIP— 1" —V —|

4. IVo

Je to tak trochu matematicka hra s Cisly. | a IV jsou akordy maj (A),
V dominantni septakord, Il, Ill, VI jsou m7, Vil je ¢. Enharmonicky je totozné
pouze #ll s blll, nebot jinak sousedni akordy patfi do jiné kategorie.
Tfeba 4| a bll totozné neni, i kdyZ zakladni ton akordu je enharmonicky
stejny. V A dur je ¥l A¥maj’, kdezto bll je Bbm”. V H dur je # V G7, zatimco
bVI je Gm’. Do tfetice potom v Db dur #VI je Hm?, kdezto bVII je Hg.

Teoreticky Ize volit dle libosti, ovSem v praxi jsou pfece jen nékteré
akordy obvyklejsi, zatimco jinych se téméf nepouziva. VSimnéme si, jak
Casty je vyskyt jednotlivych kategorii u vdech stupfu.

I Aam

©. 0

Stupné zakladni:

vyskyt nejCastéjsi, je to tonika dur nebo moll.

vyskytuje se pfi modulaci do téniny o ton niZsi, kup¥. z C dur
do Bb dur: Cm” — F” — Bb. Zfidka pak pfi chromatickych
posloupnostech dominantnich jader (DJ) smérem nahoru
i dold: Cm” F7 — C#m’ F#” — Dm’ G? atd. nebo: Cm’ F? —
Hm? E" — Bbm? Eb? atd.

nejCastéji jako pfechod do subdominanty, obzvl&sté v blues.
obcCas jako prichod | — lo — Il, nebo opaén& Il — lo — |.
vyskytuje se ojedinéle, zpravidla jako m’, jenZze v moliovych
toninach. :
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1l A vyskyt ojedinély, nebot A je doménou | a IV, takze m A nej-

¢astéji jako prachod — Dm DmA Dm” G’

m’ vyskyt nej¢astéjsi — pFirozena kategorie.

7 velmi gasto misto m? jako mimotonéalni dominanta pfed domi-
nantou: II' — V — |.

0 Casto, ale vétSinou se d& odvodit od DS (dominantni sept-

- akord) s malou nonou. Do = G9b.

¢ velmi obvyklé v mollovych skladbach pfed V: D¢ G Cm

I A ojedinéle, spi$ jako vybo&eni nebo modulace.
mA zfidka, hlavné ve spojeni s VI 11%, nebot je to viastné vrchni
Styrzvuk tohoto akordu: EmA — A11%,
m’ nejéastéji, pfirozena kategorie, vétsSinou nasleduje VI nebo
VI'. Nékdy zastava substituéni funkci za I, kupf. Il — vV — |]I.
7 velmi ¢asto pfi pfechodu do paraleini moll — C E? Am. Téz
jako prvni akord kvintového stfedu: E? A7 D7 G’.
o vétSinou odvozeny od VI7 (9b). Eo = A7 (9b).
@ stejna funkce jako m’ p#i mollovych skladbach, ale téz
ve skladbach durovych, vét§inou pfed VI.

1Y A nejéastéji, pfirozena kategorie.

m mollova subdominanta v mollovych i v durovych skladbach.

m?’ Casto se vyskytuje po IV a pied lll, to znamena Fmaj’ Fm’
Em’. MiZe se vyskytnout v chromatickém postupu DJ nahoru
i dol, ku pF. F¥m” H?, Fm” Bb”, Em” A’..., nebo opaéné.

7 velmi Casty vyskyt. V blues je typicky pro 5. takt. Casto se
stfida v monotonni harmonii s I” — C7 F7, C7 F7. Mnohé sklad-
by timto akordem zaéinaji.

o vétdinou je odvozen od dominanty se sniZenou nonou.

¢ sporadicky jako moliova subdominanta se sniZzenou kvintou
v mollové téniné.

\) M jak jiz bylo fe€eno, maj je typické pro toniku a subdominantu,
takze vyskytne-li se na V. stupni, bude se jednat nejspis
o modulaci.

m byva jako praichod do m’, posléze pfes |I” do IV nebo IV7,
ku pf. Gm GmA, Gm’ C7, F’. Tento prichod se da pouzit
v biues.
m’ jako DJ do subdominanty Gm? — C? —F
7 vyskyt nejCastéjsi, je to pfirozena kategorie — dominantni
septakord. V jazzu je snad DS nejpouzivanéjsi, ovéem v mno-
ha rGznych podobach, s mnoha alteracemi, tedy tak, jak o ném
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bylo jiz psano v prvnich Jazzovych praktikach a jak bude
jesté dale rozvedeno zde v kapitole o symetrii.
Posledni dobou se u akord( s alterovanou kvintou (5b i 5%)
a nonou (9b i 9%) zadala pFepisovat zkratka alt. Takze kupf.
znagka C alt. je C7¢"5* 9" 9% g je vlastné zastoupena stupnici
alterovanou, ktera obsahuje tyto &tyfi alterace + zakiadni
tén, velkou tercii a malou septimu: c, des, dis, e, ges, gis,
b. Zjistime, Zze alterovanad stupnice obsahuje tytéZz tony
jako melodicka moil o ptl ténu vyse (C alterovana = D’ moll
melodicka). -

o ob&as jako prichod Il — Vo — V Dm’ — Go — G7. Nékdy
se da téz odvodit od VI7 (9b) — A7 (9)).

¢ vyskytuje se zfidka, zpravidia v mollové toniné jako pfechod
do mollové subdominanty: G¢ — Gb” — Fm.

M ojedinéle, spiSe se jedna o modulaci.

m pokud se vyskytne, je to nejspis ve spojeni s II”. AmA je vlast-
né vrchni étyfzvuk akordu D 114,

m? dogkalny akord, vyskyt nejéast&jsi. V durové téniné je to pa-
raleini moll, kam &asto skladby pfechazeji, kupf. C — H¢ —
E?’ — Am’. Velmi &asto téz jako DJ s mimotonalni dominantou
I7: Am” — D’.

7 vyskyt velmi &asty, zastupujici vétSinou doskalny akord m?
v riiznych hoppaékach, kupf. misto C — Am’ — Dm” — G7
muze byt C — A7 — Dm’” — G’ atd. Téz mezi lll a Il napf.
Em’ — A" —Dm’.

o sporadicky jako prichodny akord.

¢ v mollovych téninach je to viastné doskalny akord, takie
je béZna houpatka Cm — A¢ — D¢ — G'. V duroveé ténine
se nékdy mdze vyskytnout pfed II": A¢g — D’.

M obgas jako paralelni prachod do |

m zFidka, nejspi$ ve spojeni s mimotonalni dominantou lII7, kde
tvofi vlastné vrchni &tyfzvuk, takze se li§i v podstaté pouze
basem — HmA — E 114,

m” ob&as pfi postupu DJ, &ehoz se nékdy vyuZiva v prvnich &ty-
fech taktech v blues jako pfechodu do subdominanty: C|
Hm’ E7| Am” D7 | Gm? C7|F7|. Jiné postupy DJ mohou byt
tfeba: Hm’ E’ | Em” A” | Am” D’ — atd.

7 obéas po |: C — H’, nebo pfed |: H" — C, nebo v kvintovém
kruhu: C F#7 H” E” A7 D7 G7 C. Casto téz pfi chromatickém
sestupu: C” H” Bb” A’.
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o vétSinou odvozeny od V. Ho — G” (9b).

@ vyskyt nejéastéjsi, je to pfirozena kategorie. PFi postupu do-
Skalnych akordG: Em” — Dm” — C — H¢ — Am’, nebo pfi
pfechodu do paralelni moll: C — Hg — E” — Am.

Vysvétlivky: M = maj’ = j7 = trojuhelnik je vzdy durovy akord s velkou
septimou. m je akord mollovy, ke kierému byva zpravidla pfidana sexta
nebo velka septima, coz mizeme upfesnit ve znaéce mé, nebo m maj’ = m
s trojuhelnikem. M i m jsou akordy tonické. Zmensené akordy znac¢ime o,
nékdy téZ dim. ¢ = m’ (56b). Je to akord zmengené& maly.

U vedlejsich stupfit nebudeme vypisovat v§ech Sest kategorii,
nebotf v praxi se vyskytuji jen nékteré, i kdyz, jak jsme jiz rekli, v hudbé
je mozné v8echno, jakykoliv akord se da spojit s kterymkoliv jinym. M-
Zeme postupovat enharmonicky, nebot stejné jednotlivé kategorie zna-
mename zvlast.

#1= pll M a 7 se vyskytuji pomérné ¢asto jako dominanta pfed tonikou.
S dominantou jsou v tritbnové pfibuznosti. Dm? — D"maj’ — C.
o jako pruchod mezi | a Il, vétSinou se da odvodit od VI

C —C#o—Dm’.

11 = bl M,7am’
se vyskytuji velmi ¢asto jako prGchody mezilll all: Em’ —Eb
maj’ — Dm’, Em’ — E"”” — Dm?, Em’ — E’m” — Dm’. Casto
téz v houpackach: C — E® maj” — A’ maj — D’ maj’, nebo
C —E” — D" — G7, nebo C — E’m’” — Dm’ — D" aj.
o jako prGchod mezilall: C —E’0 — Dm”.

#IV = V' m” ob&as pfi sestupu DJ: F¥m? H” — Em’” A” — Dm’ G’, nebo:
F#m’ H Fm’ B"” | Em” A” | Dm’ |
7 nékdy v kvintovém kruhu: F#” H” E? A" D’ G’ C, nebo pfed
subdominantou ve funkci I” — triténova pfibuznost|C” = G""|.
o jako prichod — &asto v 6. taktu blues: F? F#o [ C
¢ velmi ¢asto jako substituéni akord misto I. MGZzeme jim zacit,
nebo prodlouzit konec, kupf. Dm’ G | F#p H” | Dm’” G” | C |

#V = VI’ M &asto v zavére&ném kolelku (houpaéce) &tyF akordld misto
jediné toniky: C E" | A’ maj’ D’ maj’ |. Takovych kole&ek
muazeme vytvorit nékolik.

m? vyjimec&né pfi sestupu DJ, kupf. pfi vraceni z paralelni moll
zpét do dur: Am’ A’m’ | Gm” C” | F Fm” | C.
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7 vyskytuje se pomérné velmi &asto — bud jako predzvést
dominanty, napf. A”” G”, nebo E'm” A” |Dm’ G7, (tak mize
skladba i zacinat) anebo v kole€ku koncem skladby — C C’
F A’ G”. V mollovych skladbach se mize tento akord stfidat
s tonikou: Cm A"” Cm.

#VI = bVII 7 vyskytuje se pfi sestupu sedmiéek: C” B*” A”” G7, t&éz v zavé-
reénych koledkach: C C* F B”” Em? A’ Dm’ G’ C.
Cvi¢eni: napiste tfi vySe zminéna kolecka ve vSech téninach!

Vysvétlivky: zkratka DS znaéi dominantni septakord, DJ je dominantni
jadro — spojeni Il — V.
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prehled znacek

Stale se objevuji nové snahy o zjednodusSeni a upfesnéni akordo-
vych znaéek. Aékoliv né&které nejsou bez zajimavosti, jako napf. ,,Tonal
Shorthand*‘ Dr. Williama Fowlera, vysvétleni by si vyzadalo celé kapitoly -
a v praxi bychom se s tim nesetkali. Proto se budeme zabyvat znackami
pouzivanymi. »

Velké abecedy uzivame hlavné pro zakladni tény akorda: C, D,
DE%E, F, G" G, A, A, B®, H atd. Kromé toho pouzivAme pismena M pro
oznadéeni durového akordu v&eobecn& (Maior = velkv. neboli durovy).
DS oznaduje dominantni septakord vieobecné, DJ je dominantni jadro —
obvyklé spojeni II—V.

Abecedy malé se pouziva pro oznadéeni jednotlivych tonu, napf.
¢, cis, d, es, e, fis, atd. Tohoto oznaceni nejéastéji pouzivame v zavorce
pod zna&kou k upfesnénj basu. K oznaéeni mollovych akordl pouZivame
pismena m, velkou septimu znaé¢ime maj nebo j, zmensené akordy nékdy
znacéime dim, zvétSené aug.

Alterované akordy zna&ime alt., omit (absent) znamena vynechat,
add pridat.

Znaménka: kiizky — #, bé&ka — b, trojuhelnik — (A) znamenaji,
2e akord obsahuje velkou septimu, kole€ko — (o) zna¢i zmenseny akord,
kiizek — + akord zvétSeny, preskrtnuté kolecko — (@) oznamuje akord
zmengend& maly. Carky se nékdy pouziva misto moll, kupf. A~7 = Am’.

Arabskych &islic uzivame k oznadeni intervald. Samotna &isla
oznaéuji intervaly &isté a velké, pro intervaly malé, zvétSené a eventuainé
zmensené (pouze u kvinty, ostatni jsou enharmonicky totozné s jinymi
intervaly) musime pouzit je$té posuvek nebo jiného upifesnéni, napf.
malou tercii mizeme oznadit jako m. 3, ale radéji 3°. Zvétsenou nonu
bud zv. 9, nebo radéji 9%. Zmensenou kvintu zm. 5, lépe 5°. Prakticky
se uziva nejvyssiho &isla 13 a v mluvé hudebnikd se daleko &astéji pouzi-
va slov ,,sedmicka, devitka, jedenactka", nezli ,,septakord, nonovy akord,
undecimovy akord*‘. Zviastni postaveni ma ¢islovka 7, ktera znamena vel-
kou septimu, je-li fe¢ o intervalech, ale jedna-li se o akordy, pak mame
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na mysli septimu malou. Pro pfehled si napiSme pouzivané intervaly
v notach, kupf. v D dur:

L 2b 2 3b 3 4
gttt

of sb 5 s# 6 m?7
ﬁrae EEEE S s e ——

# 7_ 8 %, s oft per—tho)

¢

J o L D [ 8]
E! 10 _ "o 18 o 2 13bbo 13 ©
Py} T [ &) LS O O O

Rimskych &islic se uziva pfi teoretickych Gvahach bez ohledu
na téninu pro oznaceni stupfitt stupnice nebo doskalnych septakordu
na jednotlivych stupnich dané stupnice. V praxi uzivame pfevazné kon-
krétnich znaéek (E°m’, A", G¢ atd.). Vzhledem k tomu, Ze jazz je pfevaz-
né hudba durova, nemusime tuto okolnost nijak zvlast zdaraznovat, mlu-
vime-li o stupnich. Rozumi se pak samo sebou, Ze jde o stupné stupnice
durové (jonské). Oviem stejny proces, jaky jsme popsali v prvni kapitole
s durovou stupnici., ‘niZeme provést s jakoukoliv stupnici jinou. Tuto
okolnost musime pak nalezité zdaraznit.

Rozeberme si, jak budou vypadat jednotlivé stupné tfeba harmo-
nické moll: F

b cH
Lo} Dma E¢ Fat Gm’ % %A ﬁ
E==== g
J I i v v - i

Tonika je mollovy akord s velkou septimou, v praxi se &asto uziva
i velka sexta, coz oznacime pfipsanim 6, vétSinou se pripisuje pro upfes-
néni i velka septima jakozto trojuhelnik, nebo maj’, nebo j°. Subdominanta
je mollovy septakord, dominanta septakord durovy. Zvlastni akord je
na lil. stupni, ktery sam o sobé& zni velmi hezky a zajimavé, pouZiva se
ve spojeni s |, nebo misto | (jako jeho substituéni akord). Je to podobné
jako u stupnice dur. Bézny sled V- mizeme prodlouzit substituénim
akordem na IFV-NHVHI-V-I, takze v D moll harmonické to budou tyto
akordy: Eg — A” — FA*— Bb — Eo — A”— Dm. lll je vlastné vrchni ¢tyr-
zvuk akordu | 9 (d, f, a, cis, e). VS§imné&me si jeS§té jedné zajimavosti,
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a sice spojeni V- s s pfidanymi tony. V D moll harmonické to bude
A2 13 Dm'A. Vyjimeéné jsme napsali &islovku 15, nebot chceme
upfesnit, Ze vrchni hlas bude zakladni ton (o 2 oktavy vys). Vidime, Ze do-
minanta ma nahofe toniku a naopak tonika dominantu.

D A7
Agb13b= 5Ty pia Dm

v |

Na VII. stupni je akord zmen§eny.
Podivejme se jesté na melodickou moll. Bereme v Gvahu jenom
vzestupnou, nebof sestupna je totozna s aiolskou:

-
-

G“a

Ama Hm? cd D7 E7 Fhe g__
#ﬂ: gt B
| ] Il v v Vi il

Rozdil proti harmonické moll je hlavné v durové subdominanté.
Jinak se 1isi jestd Il., VI., a VII. stupné&m. Spojeni Il—V zni spide durové,
VI. stupefi zni- mollovéji, VII. stupefi ale zni mollovéji v harmonické moll
(zmens&eny spi$ nez zmensené maly).

Takovou ,,nejmollovéjsi** mollovou stupnici, ktera bude mit molio-
vou subdominantu, Il. a VI. stupefi zmenSené& maly a na VIl. akord zmen-
geny, dostaneme zkombinovanim obou t&chto ' stupnic. Spodni hias
postupuje po melodické moll (nahoru i doll), ostatni hlasy po moll har-
monicke:
stupnice g moll kombinovana

be

Gma _Ag _ BY Cm? D7 Eg b
i}#»g == =======c=

i il ]| v v Vi vil ®

Tato kombinovana mollova se nam bude zdat nejpfirozend;jsi.

Sejdou-li se Ctyfi hraci, mohou si doskalné akordy procvitit v riz-
nych stupnicich, aby si na tyto akordy zvykli. Kazdy hraje svij hlas.
Nezapomefime, Ze v kombinované mollové stupnici hraje spodni hlas

stupnici melodickou moll (nahoru i dolt stejné&), ostatni hlasy pak harmo-
nickou moll.
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