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1 akordické znacky

KaZdy jazzovy hudebnik musi bezpecné znit harmonické zna&-
ky. K onadovéan{ akordy uZivime pismen, &islic 2 znamének,

a) Velké pismeno z abecedy oznaduje zikladni t6n akordu
(nemusi to byt vidy bas), nad nim je akord postaven. Nap¥. C zna-
mend durovy akord odvozeny od zikladniho, ténu C (pt-1).

Nékde se setkdme t&s s oznacenim solmizaénim (u not fran-
couzského pivodu), pfiéemZ Do = C, Re — D, Mib = Eb atd. My
se vyhneme jejich pouzivani, Je-li u velkého pismene jesté malé pisme-
1o 7, znamena to, Ze jde o akord mollovy (pt. 2).

Nekdy se pise misto 7 bud mi, nebo min, ale tato oznadent
pfi hor§im tukopise se mohou snadno zaménit za oznadeni maj. Proto
jich radé&ji nebudeme pouZivat, budeme se sna%it psit znacky pokud
moZno co nejkratif a nejsrozumiteln&ji.

K velkému pismenu je nékdy ptidino oznadeni maj’ nebo
j' (major = velky). Znamen4 to, Ze akord je s velkou septimou. Toto
oznaceni maj se vztahuje vidy vyhradné k septimé (pt. 3),

7 C 2 Cm | in fmq’*
= = = =

: F— >

b) Cislice oznacuji pfidané nebo zménéné intervaly k z4klad-
nimu akordu. Pi§f se napravo nahote od velkého pismene. Je-li za
velkym pismenem jesté 7 nebo 74j, miZeme psat Cislice 2% za t&mito
oznacenimi napravo nahote, aapt. C maj’. V praxi ale pii psani rukou
vetSinou piSeme ¢islice nad oznaden; 7 a maj. USetfime tim hlav-
né misto,




Samotné &islo 7 (bez maj) znamens p¥idanou malou septimu,

Samotné &islo 9 (bez maj) znamend ptidanou velkou nénu, pii¢em%

automaticky je téZ ptidina mald septima (7).

Oznaceni 7aj® je zkricend znatka pro 4" s ptidanou velkou 9,
Piipomenime si, Ze ma; se vztahuje vidy jen k septimé.

Cislo 69 ném prozrazuje, %e akord bude obsahovat kromé velké
nony téz velkou sextu (misto septimy).

Samotnd 11 obsahuje pfidanou malou 7, velkou 9, &istou 11.
Samotn4 13 obsahuje ptidanou malou 7, velkou 9, ¢istou 11 a velkou 13,
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c) Znaménka jsou tato: p, #, +, °. Znaménko p sniZuje o pil
ténu, # o pil ténu zvysuje. + u velkého pismene oznaluje zvétieny
akord, malé kole¢ko ° akord zmenseny. Nékdy se té% setkdme s ozna-
Cenim axug (z anglického augmented = zvétieny), nebo dim (dimi-

nished = zmenseny). To jenom pro informaci, my jich pouzivat
nebudeme.
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Upogornéni: v anglickém oznaéovini neni H, nybrz B. Pro
znaménko b, nade bécko, majf slovo flat (flet). Pro nds to ma ten vy-
znam, ze budeme zdsadné psit Bb — angl. B flat (bi flet), nebot pouhé
B by mnozi hudebnici povaZovali za H. Naproti tomu ale budeme
psit H, i kdyZ posledni dobou se hodné uZivi oznadeni B s odra3-
kou — BHh.

Opakovdni: maj se vztahuje vidy pouze k septimé

m se vztahuje vidy pouze k tercii
+ se vztahuje vZdy pouze ke kvinté

Velkou sextu obvykle miZeme pfidat k durovym a mollovym
akordim (bez dalsiho oznaden{ — nap¥. C, C), ani¥ bychom museli
piipisovat &islo 6. U zmenseného akordu, ktery znadime koleckem °
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p¥iddvime velkou 6 vidy, pokud nenf i znalky jesté jiné &islo. Napf.
D° obsahuje automaticky velkou 6; u D°s" je misto 6 velkd 7,
i kdy% 6 tam muZe byt také. _

Na tomto misté si vysvétlime jesté vyznam slova a/serace. Je
to snizeni nebo zvyseni kvinty (5h, 5§ = +), nény (9b, %) 2 zvyseni
undecimy (11%) v akordu. Obsahuje-li akord nékterou z téchto m_mm-
raci, mluvime o alterovaném akordu. Alterace pak musime uveést
(G®b, G11¥); je-li u nizgiho &isla, napi$eme jido deOHWF napf. (Qwﬁwvvn
nebo G13(114). Misto 5% piSeme znaménko +, jak jiZ bylo feceno.
Nékdy se setkdme s oznadenim G7(%F), coZ je totéZ co G®b. Uvedme
si n&kolik ptikladt:
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Prestoze tyto znacky jsou jiz velice struéné, vritime se k nim
pozd&ji, abychom je jesté vice zkratili. D¥fve viak si viechny akordy
rozdé&lime do skupin.
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2 Sest typl akordi

Podle odlidného charakteru miaZeme viechny akordy rozdélit
do Sesti skupin. Je to velmi duleZité, nebot kazdy typ m4d své vyhra-
zené misto ve skladbé a mezi sebou maji tyto typy znaéné ustdlené
vztahy. Obzvld§té se ndm to bude hodit pfi opisovini skladeb z desek
nebo z magnetofonového zdznamu, nebof nedd-li se akord dobfte
urit pouze sluchem (tfeba vinou 3patného zdznamu), dopomohou
nidm k spravnému oznaceni pravé tyto vzdjemné vztahy akordd.

1. Durovy akord MA]J
2. Mollovy akord M

3. Dominantni septakord DS

4. Mollovy septakord MS

5. Mollovy septakord se sniZenou kvintou MS(5p)
6. Zmenseny septakord DIM

Zvétdeny akord svou skupinu nemd, nebotf patii do DS. Naproti
tomu rozliSujeme MS od MS(5p), 1 kdyZ jsou si velmi podobné.

Kazdy typ md svou uréitou charakteristiku, kterou nesmi po-
zménit ani pfidané a alterované tény.

MAJ a M jsou uspokojivymi zivérecnymi akordy, to znamend,
%e jimi skladba muZe kondéit a nenuti nds k dal$imu pokradovini.
(Nékteré skladby konéi téZ typem DS, ktery si viak ve vEt§ing p¥pada
vynucuje rozvedeni). Lisi se od sebe pouze tercii: MA] obsahuje
tercii velkou (durovou), M malou (mollovou). Ostatni tony vcetné
piidanych jsou stejné.
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Mizeme ptidat velkou 6, velkou 7, velkou 9 a zvétsenou 11 (13 = 6).

Mo Nmm\%%ﬁ ; pFidané go 2 Foe M\..S e _ N.SQ.&\NQSEQ.a%.W_
DS mé charakter dominanty (5. stupesi). K zékladnimu Ctyi-
zvuku (dutrovd 1, 3, 5 a mala 7) pfiddvame malou, velkou i zv&tienou
9, (9b, 9, 9%), Cistou, Castéji viak zvysenou 11 (114, 11), velkou 13.
Kromé toho miZeme alterovat kvintu (5p, +). Sem tedy patii i zvétse-
ny akord, ktery s ptidanou velkou 9 a zvétienou 11 nim d4 celoténo-
vy akord (sestaveny z téni celoténové stupnice). Celoténové akordy
mame prakticky pouze dva, ostatn{ jsou s nimi toto#né. Znamen4 to,
Ze pro jeden celoténovy akord bychom mohli u¥it gesti riiznych ozna-
Ceni, napt.: G4+11% = A411# — H4114 = Db 11§ - Bpy 11§ — Fylly,
My vsak zvolime to, které je dominantni k nésledujicimu akordu.
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M5 je pomocny dominantni septakord, to znamens, %e jeho
hlavni dlohou je ptedchdzet DS. K zikladnimu &tyfzvuku pfidivime
velkou 9, Cistou 11, nékdy velkou 13 (pt. 9);

MS(55) je rovn€s pomocny dominantnf septakord, predchs-
zejici DS, ale mollovy: vrchni tti tony tvoti mollovy akord a zdkladni
ton, ktery obvykle byvé v basu, podtrhuje jeho charakter. Pfidat m-
zeme velkou nebo malou 9, &istou 11 a malou 13 (pf. 10).

DIM je zmenseny septakord, vyskytujici se zdsadn& jako pri-
chodny akord. Ptidivime velkou 7, velkou 9, nékdy té% &istou 11 a
malou 13. Tim ziskdme dva zmensené akordy nad sebou (pf. 113,
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Zmenseny septakord vznikne té3

vynechdnim zdkladnfho

tonu u dominantniho septakordu se snf¥enou 9. Blize o tom pojedni-

vi 6. kapitola. DIM se vyskytuje témé¥ vy
téniny.

hradné na 1. stupni dané
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3 zjednodu$ené pismo

Hudebni pismo m4 slouit pfedevim k tomu, aby hudebni
myslenka skladatele nebo aran¥éra byla prostfednictvim hudebniho
nistroje v rukou hudebnika proméngna v hudbu. Nebudeme proto
pszit tak, aby nage partitura lahodila zku$enému oku teoretika, nybry
tak, aby se hudebnikéim dobfe hrilo. KaZdy hudebnik sice zahraje
ces, els, nebo asas, ale s nejvetsi pravdépodobnosti se napoprvé splete,
nebo se splete nékolikrit, a¥ si to pfepiSe na h, f nebo g. Nechceme
ptideldvat hudebnik@im prici ani zkouget jejich trpélivost, a proto si
ted fekneme, jak budeme jednoduse psat. Nejprve si napi§eme chro-
maticky vSechny zikladnf tény akordd, které budeme uzivat:

G, Dy(CH), D, Eb, E, F, F¥ (Gb), G, Ab, A, Bb, H.

Nenapifeme nikdy znatku Dzm?, i kdyZ teoreticky by byla
spravnd (kupf. je-li skladba v H dur). RovnéZ nenapi§eme Cb°,
A*maj’, E¥+7 2 G¥7(5b), ani H¥m a F bmaj?. ‘Témito vyroky se nechci
boutfit proti teoreticky spravnému psani. Je to pouze dobfe min&n4
rada pto praxi, nebot nejednou jsem byl svédkem toho, jak skladba
putovala do stoupy, pravé pro tyto zbytedné sloZitosti. Proto pi$me
radéji v C dur ne# v His dur!

Urcili jsme si tedy fadu pismen, které budeme u¥fvat 2 ted se
podivime na éisla. Ta jsou také n¢kdy dosti nepfehledns a hudebnic
je musi del§f dobu lugtit. Vétfinou misto slo¥itého vypisovdn{ &islic
staCl napsat dvé pismena nad sebou. Kuptikladu misto znatky

» G o o & & 4 4
Db14(%) napiseme p P> piiemZ zdklad akordu udivs spodnf pismeno.

Spodnich pismen se pak vétiinou dr¥{ basa 2 vechnich improvizito¥i.
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Jednoho pismene uZivime do &isla 9 (pétizvuk). Musime-li
pouzit 11 nebo 13, pak je lepsi napsat znacku pomoci dvou pismen:
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Na dalgim piikladu si ukd¥eme jeité jinou vyhodu slozenych
snadek. Slosend znatka je nejen pfehledngjst, ale také piesn¢ ukdze,
které tony je nutno pougit a které miZeme vynechat. U tfindctek se
totis vitiinou neurfvd viech sedmi tond, nehledé k tomu, Ze tfeba

u kytary je to uplné vylouceno. Prillad a) je plny sedmizvuk, ktery .

v tomto znéni se u¥iva celkem milo. Predpoklddi sedm zvukove vy-
rovnanych nédstrojt, nebo se dd hrit na piano. PouZijeme spise pfi-
kladu b), ve kterém je vynechdna 11, kterd pro tento akord neni ty-
pické. Dé se vynechat té% 5. Piiklad ¢) nim ukazuje nejcastéjsi po-
witl tohoto akordu, z jeho spodniho pismene ponechime pouze z4-
kladni tén, nékdy té% 7. Vriek tvoii Cisty trojzvuk.

waCB (ob1¥) %u s %.W
rasy=1

= ; "
- “‘% ==
& - o @ @

Tim jsme se dostali k vynechdvini tond v akordech, coZ bude
materidlem pro jinou kapitolu.

Zjednodusovani plati nejen pto psani znacek, ale té% pro noto-
vy zéznam. Sna¥me se psit opravdu pokud mozno co D&mnomsaﬁnﬂ.
n&i. Z nadich not budou hrat hudebnici, kte¥ mnohem radéji hraji
ne¥ zkoumaji sviij patt.

Zijeme v dobg, kdy moderni skladby se pi3i bez predznamendni
2 posuvky se uvadéji pouze u piislusné noty. Na druhé strané se stdle
hraj staré i nové tondlaf skladby, ve ktetych je tonina wmnmmbmanbwnp
2 kde jednotliva znaménka plati pro cely takt. Budeme se proto snaZit
udélat mezi témito dvéma zpisoby kompromis. V zdkladé budeme
vychézet z tondlniho psani, nebot v jazzu stile tonalita pievlida.

Napigeme predznamendni pro celou skladbu, i kdyZz v mnoha
pifpadech nastavd chvilkové vyboleni do jiné téniny. Piedzname-

1 I

1 B ilakl «mn

1 2 L]

| L

18

i i et e

S g

nén{ zménime pouze tehdy, udéldme-li modulaci do jiné téniny, ve
které se hraje celé téma. Nebudeme zdsadné pouzivat ani dvojkifzkd
(%) ani dvojbé (pb). Posuvky budou platit pro cely takt, ale n¢kdy
radéji znaménko zopakujeme, abychom méli jistotu, Ze nedojde ze
strany hudebnikd ke zbyteéné chybg. Stivd se to v téch pipadech,
kdy mezi stejné posunutymi tony je vét§l mnozstyi jinych not (vic

v

jak 4) a je-li to znaménko neobvyklé — napt. b v kifzkovych ténindch
nebo naopak.
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Na tomto mist& by bylo vhodné zminit se t€Z o uréitych zvyk-
lostech mezi jazzovymi hudebniky. Je jisté, Ze jazzovi hudebnici ne-
hraji z not Gplné presné. Jazz se presnc do not napsat nedd. Podle
hrani z not se velmi dobfe poznd jazzové citéni. Je zvykem psit v rych-
lejéich tempech pouze rovné osminy, tedy nikoli te¢kované ani
osminové trioly s pauzami uprostted. Stejné ani jeden zpusob nenf
nejpresnéjsi a hudebnikim se nejrychleji ¢étou normdlni osminy.
V pomalych tempech tyto rozdily vétdinou jiz rozlifujeme. Musime
znadit noty akcentované a noty polykané, které dime do zdvorky.
Akcentovych znamének je sice n&kolik, ale je mezi nimi tak nepatrny
rozdil, e uplné postali, budeme-li pouZivat pouze jednoho oznateni,
nehledg k tomu, e ka%dy hudebnik citf tyto akcenty trochu jinak.

Budeme psit znaménka pro rozlifovani kritkych a dlouhych
not v synkopovanych paséZich. Nad keatkymi notami napiSeme tecku
a nad dlouhymi lezatou ¢irku. Obloulky pro fraze hrané jednim de-
chem budeme pouZivat pouze v pomalejsich tempech. V rychlejsich
skladbéch byvé melodie dosti ¢lenitd s ¢astymi krat§imi pauzi¢kami,
ve kterych se hudebnici nadechuij. Misto nidechu se mufe oznalit
krtkou svislou &rkou nad linkami. Dynamické znaménka a ligatury
budeme pousivat tak, jako v klasickém psani.

Nisleduje nékolik p¥ikladt, v nichZ si ukdZeme rozdil mezi
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slofitym a jednoduchym psanim (a, b, ¢) a pak dvé ukizky normdlni-
ho psani v pomalém a rychlém tempu (d, ¢).
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Snaha o zjednoduseni pisma trva jiZ velmi dlouho. Obuchov,
Honegger, Mehegan, Feather 2 mnozi jini se o to pokouseli a stile se
pokouseji. Jedni chtéli zrusit dosavadni notovou osnovu a zavést
novou, jinf chtéli zrusit posuvky b i #, daldi vymysleli nové znacky
pro akordy ve formé ¥Hmskych &isel nebo novych pismen, nehledé
k nejnovjiim snahim Gplné zrudit dosavadni zplisob psania nahradit
jej graty.

Viechny tyto snahy se viak zdaji byt p#ili§ radikélni na to, aby
se v nejbliz§ich letech roziifily a vSeobecné ujaly.
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& harmonizace

R

Zikladem kaZdého jazzového hudebnika by méla byt zdsoba
standardnich jazzovych skladeb, to znamend, Ze by mél znit nékolik
skladeb téchto autorti: G. Gershwina, D. Ellingtona, C. Portera,
R. Rodgerse, H. Arlena, V. Duka atd., z novéjSich pak Ch. Patkera,
D. Gillespieho, T. Monka, B. Golsona, H. Silvera, M. Jacksona, J.
Coltrana, M. Davise, G. Mulligana, B. Evanse, J. C. Adderleyho aj.

U téchto modernéjdich autort je vétsinou melodie i harmo-
nie takovd, Ze je nejlepsi hrit skladby tak, jak byly napsany, i kdyz
pojeti mie byt razné.

U statsich skladeb médme volné pole pisobnosti, obzvldsté po-
kud jde o harmonii. Vét§inou tyto staré skladby (tzv. evergreeny) maji
péknou melodii, kterd pfimo svadi k bohat$i harmonizaci. Je vice nez
pravdépodobné, %e budou-li jednu a tutéZ skladbu harmonizovat dva
hudebnici, nebudou nové harmonie spolu pfesné souhlasit. Pfesto viak
zjistime, Ze mnoho akordd souhlasit bude, nebot jsou jiz vZité urité
harmonické souvislosti, o kterych si ted povime. PomiZe nim to
hlavné pti aranZovini i pfi komponovini.

Zikladnim kamenem moderni harmonie jsou: sekvence, sestu-
py, ptehodnocovini, paralelismy a posuvy. Viechny tyto jevy spolu
velmi dzce souvisi. Nejprve si ukdZeme, co se za jednotlivymi vyrazy
skryvi. .
1. Modulujici sekvence akordu jsou zaloZeny na nej-
jednodussim spojeni akordé MS a DS (napf. Dm? G'). Tomuto spo-
jeni budeme pro jednoduchost fikat dominantni jddro (D]).
Vice méné jej budeme povaZovat za jediny dominantni akord.
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Sekvence pak vznikne kladenim n&€kolika D] za sebour.
Délime je na:
a) normilnf — DJ sestupuji po celych ténech:

¢) kvintovd — DJ sestupuji po kvintich (ncbo stoupaji po
kvartdch):

8 Am* v Dm” i

3 1
) o
S

2. Sestupy akordt budeme rozli§ovat od patalelismi, i kdyZ
sejednd o patalelni postup akordd smérem doli. U sestupti viak pouZi-
vame akordd modulujicich, to znamens vybotujicich z dané t6niny.
Vétsinou jde o stejné druhy akordd (napf. o samé dominantni
septakordy).

Délime je na:

2) normilni — kdy akordy sestupujf jednou nebo dvakrit

o cely tén a pak o pil ténu:

may F¥ FF DY b C7 il A e

z

b) celoténovy, ve kterém akotdy sestupuji tfikrdt i vickrt
po celych ténech.
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Vétdinou byvd zakonlen jesté pllténovym sestupem:
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¢) chromaticky — akordy sestupujf stéle po piilténech:

Jak jsme si pov§imli, miZeme uZit jakychkoli akordi, kteté
se vét§inou b&hem sestupu neméni, to znamend, Ze se zachovivaji
viechny alterace i ptidané tony (pf. 22). V nékterych piipadech mi-
eme nebo té% musime alterace pozménit, popiipadé zménit i typ
akordu, Uvedme si typicky pifklad sestupu se zménou alterace (pf. 23%
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Velmi &asty je té% pHpad, kdy melodie setrviva na jednom ténu,
zatimco akordy se posunuji dold. Je tomu tak i ve skladbé& ,,One
Note Samba“:
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Krisny dlouhy ptiklad si ukdZeme na skladbé ,,Over the Rain-
bow* tak, jak ji nazpfvala vokéln{ skupina Four Freshmen:
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Ukasme si je§t&, jak uéinny maze byt kritky pultonovy sestup,
je-li protipohybem k melodii tak, jak jej napf. pouzil O. Peterson ve
své upravé Bernsteinovy pisné ,,Maria®:
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(Neni to typicky piiklad sestupu; je zde uvddén spide jen pro
zajimavost.)

3. Pfehodnoceni melodie substitu¢nim akordem
(tzv. ,nidhradnikem®) i{kdme zdméné akordu, ktery by mél logicky
pjit, za jiny. Velkou vétinou to byvd pifbuzny akord, ktery je
o tercii nebo o triton vys, ale i niz. Napt. po G7 muZe piijit misto
akordu Cjeho ,néhradnik®, a to Em?, Em"(3%), Am?, nebo F¥m"(>b).
Cm muZeme nahradit Am?(5bh).

Vidime, #e vzdy alespoti dva tény z pivodniho akordu jsou
obsaZeny v akordu novém:

O A S A (7Y idd

== 7
1 1
e

Lze pouit i akordy jiné, prakticky vSechny, které obsahuji do-
tyény melodicky tén. Je-li v melodii tén ¢, pak za riiznych okolnosti
jej mi¥eme harmonizovat vSemi akotdy se zédkladnim ténem C, déle
Dbmaj?, D7, Dm?, Ebm, Eb, Eb°, B+, F, Fm, F7, Fm7, F#7(b),
Fam?(5h), F#°, G, GmlL, Ab, Ab7, Am7, Am7(5»), A°, B9, Bbm?,
H"(%b) a rtiznymi odvozeninami téchto akordd. ZleZi na tom, co
doty¢nému ténu predchdzi a co po ném nasleduje.
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4. Paralelismy jsou velmi podobné sestupiim, oviem zde jde
o posunovani tondlnich akord smérem nahoru i doli. Staci, uvede-
me-li si jako piiklad za¢itek skladby R. Rodgerse ,,It Might As Well
Be Spring“:
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5. Palténovy posuv se d4 pouit tam, kde ptvodni akord
mé del3f hodnotu, to znameni alespoi jeden takt (vyjimeéné piil taktu
v pomalych skladbich). MiZe piivodni akord predchizet, ale i nésle-
dovat. Prklad 2) ndm ukéZe ptlténovy posuv pted piivodnim akor-
dem, ptiklad b) za piivodnim akordem:
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Misto jednoho akordu ptilténového posuvu miZeme téZ uzit
dominantniho jidra, které prakticky povaZujeme take za jediny akord.
Uvedme si jako pifklad zacitek skladby ,,Autumn Leaves®:
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Na tomto tryvku mo#no vyéist, Ze jde zdrovei o pfehodnocent
melodie jinym akordem a navic je to sekvence i sestup. Z toho je
vidét, Ze jednotlivé zplsoby harmonizovani spolu velmi tizce souvisi,
jak bylo jiz feceno.

Zivérem této kapitoly si napiSeme nékolik piikladd harmoni-
zovéni zndmych evergreent, pfiem si ukdZeme rozdil mezi ptvodni

27

























































































































































