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Uvodnik

Neda se nic délat, lidsky hlas je hudebni nastroj, ktery ma k srdci nejbliz.
Ostatni muzikanti se mizou tieba rozkrajet a nic, a staci par tonti podepienych vhod-
nym textem a obvykle hluc¢ni navstévnici jazzklubu okamzité ztichnou a zpozorni.
Pokud se sdélnosti tyce, mohou instrumentalisté jen tiSe zavidét. Vzpominam si na
koncert Bobbyho McFerrina, ktery jsem mél moznost vidét, kdyz jsme pied lety hrali
s The Four na festivalu ve francouzském Vienne. Byl to obrovsky patnactidenni jaz-
zovy maraton s nékolika desitkami podii takika po celém mésté. Hlavni festivalové
podium bylo v prekrasném piirodnim amfiteatru a kdyz tam Ferrin zpival, jeho hlas ten
prostor zcela zaplnil. Bylo to skvélé — oslava lidského hlasu a lidské muzikality. Jeho
asi ¢tvrty ptidavek bylo Bachovo Preludium C dur z Dobie temperovaného klaviru a
diky zvlastni akustice amfiteatru doslo k zvlastnimu efektu, kdy se jednotlivé tony ako-
rdickych rozkladt zdanlivé piekryvaly, takze se zdalo, jakoby Bobby McFerrin zpival
v akordech... V tu chvili se mi zdélo, ze krasu hudby neni mozné 1épe vyjadrit a
procitit.

Jak uz titulni strana a mé ptedchozi povidani napovida, je toto ¢islo JAMu
vénovano jazzovému zpévu. Basa sice tvrdi muziku, ale ¢eho je moc, toho je pfilis. ..
Myslim, Ze je na ¢ase pon€kud zmék¢it ,,sound” a jsem nesmirné rad, ze to Cini pravé
pani Vlasta Priichovd. Mam to $tésti si s ni obcas zahrat a tak bych ji rad touto cestou
slozil velkou poklonu: Jazzklub miize byt plny temperamentnich nebo hlucicich tu-
ristt, ale kdyz pani Vlasta zpivéa, nikdo ani nehlesne. Myslim, Ze v souladu s jejim kré-

dem se pani Vlasté Prichové daii davat lidem Stésti.
<Lk % >
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Barbora Kuchtova

CO OKO VIDI A UCHO POCUJE...

Jim Hall pred svojim koncertom v
Lucerna Music Bare vyslovil jednu
vel'mi krasnu myslienku: ,,Jedna z kras-
nych veci na hudbe je pre mna to, ze
nepoznad hrani-ce. Je medzindrodna,
nepozna ziadne vekové hranice, ani
nerozliSuje pohlavie. Zda sa, Ze
prechadza vsetkymi hranicami, ktoré
I'udia medzi sebou stavaji. To sa netyka
len jazzu, ale hudby vSeobecne.”

Rovnaky pocit z hudby mdze mat
muzikant - profesiondl, aj Uiplne bezny
posluchag, ¢i uz hudobne vyspely alebo
nie. Tento pocit mam aj ja, avSak realitu
citim trochu inak a zaujimavé pre mna
zostava, Ze tento veéne mlady jazzovy
mag vyslovil spomenuté slova prave
pred prazskym vystapenim.
Predpokladam, ze netuSi aka realita
vladne v New Yorku ceského jazzu.
Netusi, kto sam nespoznd. A kto spozna,
zisti, ze jazz v tomto velkomeste hra
nevdacntl tlohu na doskach jazzovych
klubov. Cesky jazz len preZiva, napriek
svojim kvalitdm, v uplne absurdnom
postaveni, kdesi medzi klasickou
muzikou a komerénou produkciou
hudobnych barov a diskoték.

Nepatrim medzi znalcov jazzového
sveta, nie som ani muzikant. Som ten
najobycajnejsi posluchac, snaziaci sa
rozumiet’, citit’ a poznavat’ a jednoducho
kréacat’ cestou hudobného vzdelavania sa
d’alej a hlbsie do duse nielen jazzu ale
muziky vobec. Ked clovek v sebe
objavi cit pre nieco, ¢o s nim dokaze
robit’ doslova zazraky, velmi rad sa

nechd tymto fenoménom ovladat. Pre
mia sa stal v Zivote zdzratnym jazz,
pretoze v nom nachadzam svoje pocity,
energiu, logiku. Sndd’ neprezeniem, ak
priznam, ze som sa nechala jazzom
ovladnut’ prave zéasluhou domaécej tvor-
by (mala by som poznamenat’, Ze ¢eska
je pre mia stale rovnako domaca ako
slovenskd). Moju hudobnu orientaciu
maju na svedomi Naj Ponk Trio, Roman
Pokorny Trio, Robert Balzar Trio,
Gabriel Jonas, Matas JakabCic a mohla
by som menovat’ eSte d’alSich jednotliv-
cov, Ci kapely, ktoré stoji za to pocuvat’.
A ked hovorim o zazrakoch, tiez je
zazrané, do akej kvality sa mnohi
doméaci hudobnici, v Zzalostnych pod-
mienkach dok4zu vypracovat’. Pre mia -
laika su to sféry nepochopitelna.

Nechcem sa zamyslat’ nad kvalitou
nasho jazzu, to je parketa pre hudobnu
kritiku a tej sa neodvazim fuSovat’ do
remesla. Chcem sa vyjadrit’ len k tomu,
¢o ako uplne bezny hudobny a jazzovy
konzument a navstevnik prazskych
klubov madm moznost’ vnimat.

Ci je posluchaé blizsie k tradiénému
jazzu alebo nie, nevidim v tom podstatu.
Mrzi ma vSak, ak v sucasnosti jazzovy
posluchd¢ nejavi zaujem o veci nové.
Iste, bez poznavania toho, ¢o dalo
dnes$nému jazzu zéklad sa nevyvija ani
muzikant, ani poslucha¢. Na druhej
strane mince je vSak sucasna tvorba, a to
tak doméaca ako zahrani¢na a akasi apa-
tia voc¢i nej. Tato je velkym
nedostatkom sucasnej posluchacskej
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komunity, ktori mam moznost’ streta-
vat, resp. nestretavat’ v prazskych jaz-
zovych kluboch. Pre star§iu generaciu je
moderny jazz prili§ naro¢ny, mladsia
generacia hrozivo absentuje, akosi si
odvykla od jazzu. Mladi l'udia zistili, Ze
sa oplati ist’ na svetovu star do Lucerny
a o domaci jazz nejavia zaujem s
odovodnenim, ze mu chyba originalita.
To je nazor tych, ktori poznaju miestny
jazz iba z rychlika.

Je zalostné sledovat’ snahu muzikan-
tov uputat’ divaka aspon Standardnymi
skladbami a nebyt’ iba kulisou v tomto
divadle, divadle zvanom jazzovy klub,
kde hrat’ iste nie je ani vynosné ani
hodné kvality nasich jazzovych individ-
ualit. O ich existencii navySe vicSina
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publika nema ani potuchy.

Vsetci, ktori prichadzame do klubov
prezivat atmosféru patriacu k tejto
muzike, atmosféru, ktort si doma pri
poc¢uvani CD nikdy nevytvorime, sme
Casto znechuteni spravanim sa turistick-
¢ho publika, ktoré vo vire zabavy nema
zabranu poziadat napr. o zahratie
,»Happy Birthday”. To je uz privela aj
na mna, nemuzikanta a dosial’ len
posluchaca - laika. Pytam sa, kde ste sa
podeli ¢eski l'udia? Kam sa ubera
hudobna zrelost’ dne$ného posluchaca?
Ci naozaj Zijeme tak priserne konzumne
a lahostajne, Ze nam staci zaradit’ sa do
miliénovych  Sikov  nakupujucich
najnov§ie albumy Ricky Martina resp.
podobnych komerénych antiumelcov?

o
A VoDKAD 2F IJSTE ...1%
- AT 2 AMERIKY ...E .. SoRRY
TAK TO BOHUZEL NEPUSDE . vy HRAIETE
Moc POMALU A POTICHU A4 To SE MASIH
LIDEA MOC NELIRT.... A HLAVWE pEhe
St PAk STEZudou |\ 3E 1O MEM Pordpuss
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To je mdj nazor. Tiez je mojim pris-
tupom k jazzovému hraniu pocit radosti
a tiez je mojim pristupom, ked” vecer v
klube je pre mna sviatocny, lebo zivému
kontaktu s touto muzikou sa nevyrovna
ani najkvalitnejsia nahravka. Cesky jazz
ma podla mna svoju typicki arému.
Viem, ze kedykol'vek sa jej nadychnem,
zavonia a budem sa pri nej citit’
jednoducho fajn.

Ak sa mam v tomto momente na
chvil'u vratit’ k ivahe o sucasnej tvorbe,
musim uznat, ze interpretovat’ S$tan-
dardy tvorivym spdsobom je asi vysost-
nym dielom tych najgenialnejsich
muzikantov ako je napr. Brad Mehldau
alebo Mike Stern. I mnohi nasi
muzikanti by sa svojou vlastnou kreati-
vitou urcite mohli ohrievat’ na svetovom
vyslni. Maju vlastni individualitu,
odlisnt od tej americkej, a je z nasho
zivota, a preto je mozné jej i viac rozu-
miet. Predsa len: blizSia koSela ako
kabat.

Nepoc¢uvam hudbu uSami profe-
sionala. Beriem si z nej len to, ¢o sa mi
snazi povedat. Snazim sa ju citit’ cez
seba, ale snazim sa ju precitit’ cez hraca,
ktory do nej dava samého seba. Kto
videl hrat Romana Pokorného, uréite
vie, o com hovorim. Podstatné pre mna
je citit’ a Zit' s jazzom, ktory ma oslovil.
Je smutné, Ze len tak malo mladych l'udi
u nas je naladenych na podobnu nétu.
Staci niekol’ko navstev prazskych jaz-
zovych klubov a pochopite, ze tych
“naladenych” je tam minimum. Priznam
sa, ze tato skuto¢nost’ ma vel'mi prekva-
pila, zial’ negativne, ked’ som s neskry-
vanym oc¢akavanim zacala zivot v Prahe

a dostala sa konecne do tunajSich jaz-
zovych klubov. Doma som sa naucila
brat’ jazz s pietou. Zrejme preto, Ze nam
v malych mestach je vzacny a malo dos-
tupny. Dokonca aj najlepSia Ceska, ¢i
slovenska scéna. O prazskom jazzovom
zivote sme snivali ako deti o
princeznach a kraloch. Preto moje
roz€arovanie. Jazzovy koncert je pre nas
sviatkom. A nech mi odpustia vsetci,
ktorych sa dotknem, ak vyslovim nazor,
ze by som prazské publikum poslala
ucit’ sa byt jazzovym publikom, hoci i
do mojho rodného mestecka v strede
Slovenska. V prazskych kluboch je pub-
likum nedisciplinované, hudobnik sa s
nim len tazko kontaktuje. Chyti sa iba
niekol’ko jednotlivcov. Asi nemusim
bliz§ie opisovat’ atmosféru klubu, kde
dorazi po celodennej honbe za
prazskymi pamiatkami hlu¢na kopa
inostrannej mladeze, ktora nepochopila,
ze nie je v disco, ¢i rockovom klube. A
v kluboch je navySe vSetko zariadené
prave pre nich, takze problém bude aj
kdesi inde. Problémom je zrejme
absolutna absencia respektu personalu a
vedenia klubov vo¢i muzikantom.
Publiku chyba zvyk vnimat jazz s
uritymi nalezitostami, pretoze sa ich
nema kde ucit’. Asi zostane len snom,
aby sa jazzové kluby v Prahe stali
miestom koncertnym, kam l'udia chodia
vnimat’ muziku, kde nechavaji starosti a
zI0 naladu za dverami klubu a kde sa
pozitivne naladeni nechaju uniest’ jaz-
zovymi melodiami.

Asi zostane na dlhy ¢as len snom, aby
sa majitelia klubov snazili o to, aby
privlastok ,jazz” bol opravnene v ich



€0 0KO VIDI A UCHO POCUIE....

nazve. Zda sa mi, Ze momentalne ide v
jazzovych kluboch o nie¢o tplne iné ako
0 jazz. Je to aj na majitel'och a personale
klubov, aby domace publikum vychova-
vali a zabranili, aby ho pohltila ¢ierna
diera komercie a biznisu. Pre€o si
napriklad personal klubov nedovoli upo-
zornit hluénych hosti, ze sedia v jaz-
zovom klube? Iste by ani jeden z
muzikantov  neprotestoval,  keby
majitelia a organizatori boli Gstretovejsi
aj vo¢i nim samotnym. Pripadd mi totiZ
dost tragické, ked je muzikant
postaveny na Uroven turistu a musi si
trapne zaplatit' aj obyc¢ajni mineralku.
Nehnevajte sa na mia, majitelia klubov,

ale toto je len jeden dovod, pre ktory sa
za vas musim pred hudobnikmi hanbit’.
Som asi z velmi divného prostredia,
ked to jednoducho nedokazem
pochopit’.

Aj napriek tomuto skeptizmu a kri-
tike zostavam optimistom. Uprimne
verim, Ze situacia sa uz zhorSovat’ neb-
ude. To by totiz znamenalo zanik
prazského jazzového zivota a zritenie sa
hudobnej vzdelanosti ¢eského jaz-
zového publika niekam do hlboke;j
priepasti, sice sladkej nevedomosti, ale
bezcennej a ubohej komercie. Alebo
budeme cestovat za kvalitou nasho
jazzu do nemeckej, ¢i inej vlasti?

Mabizime sortiment viech hudebnich Zanru
viina hudba, pop, rock, jazz, blues,
skoly pro kytary, bici, videoSkoly...

MozZnost individuainich objednivek die katalogd
Oievreano denné 11 — 19

Fraha 1, Mala S8ana, Saska 3 [Sasky dwilr pad Kadosym mosiom)
Bl QB4 2ROTE
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Dojmy z Berklee College of Music

Berklee College of Music se za
55 let své existence stala zfejme
nejznaméjsi vysokou Skolou, zamétenou
na soucasnou ,popularni, neboli
,neklasickou® hudbu (co to znamena v
praxi, napisi dale). Je tomu tak diky
mnoha pfi¢indm: na Berklee jezdi
muzikanti z celého svéta (podil
zahrani¢nich student je 40 procent) a
Skola poskytuje talentovanym hudeb-
nikiim pomérné vysoka stipendia, takze
celkové je studium na Berklee financné
daleko unosné&jsi nez na jinych podobné
zaméfenych Skolach ve Spojenych
statech. Predev§im ma ale Berklee
College nejstar$i tradici. Zhruba do
zacatku sedmdesatych let to byla jedina
vysokd Skola (tehdy jest¢ Berklee
School of Music), kde bylo mozné stu-
dovat jazzovou hudbu. Teprve pozdéji
byly jazzové programy zavedeny na
dalsich skolach, jako North Texas State
University, Manhattan School of Music
nebo New School for Social Research.
Ovsem Berklee se od téchto skol v mno-
hém odliSuje. Narozdil od vétSiny ostat-
nich Skol, které jsou charakteristické
pomérné malym poctem studentti (pohy-
bujicim se vétsinou kolem 300), na
Berklee studuje asi 3000 studenti. Ma
to své vyhody i nevyhody. Je pfirozené,
ze v takovém mnozstvi studentd se naj-
dou hudebnici vSech turovni. Berklee
nema piisny selektivni program, a proto
se na Skolu mtze dostat témét kdokoli s
minimalnim hudebnim vzdé€lanim, kdo
je ochotny zaplatit §kolné (to €ini zhru-
ba 7900 dolar za semestr). OvSem na

druhé strané¢ Berklee ud€luje mnoho
stipendii (zhruba 30 procent studentt
ma né&jaké stipendium), takze mezi stu-
denty jsou i hudebnici vysoce profe-
sionalni trovné. Obcas se 1 stava, ze
néktefi studenti hraji 1épe nez néktefi
ucitelé. Stipendia jsou udélovany v
rozsahu od né€kolika set dolarti az po
plnou vysi Skolného. Moznosti, jak
zadat o stipendium, jsou dvé: jednak je
mozné zucastnit se tzv. ,,audition®, to
znamend vystou-peni, kde porota z
Berklee rozhodne o vysi stipendia,
anebo je mozné poslat na Berklee vlast-
ni nahravku. Tyto ,,auditions se pota-
daji nejen na Berklee, ale kazdy rok také
na mnoha hudebnich skolach v Evropé i
v Asii. Diky vysokému poctu studentd a
financim, ziskanym ze S$kolného, si
Berklee miize dovolit vyborné vybaveni
a viibec celou fadu moznosti, jak pomo-
ci studentim. Skola vlastni obrovskou
sbirku CD, video zdznamd, knih, parti-
tur a mnoha dal§ich materidlt, tyka-
jicich se studia. Kromé toho maji stu-
denti pfistup k pocitacim s programy
hudebni notace a s vSelijakymi podob-
nymi technickymi vymozenostmi. Také
jsou pro studenty pfistupné zkuSebny,
kde je mozné kazdy den hrat. A je nutné
se zminit také o (pfiblizné) deseti nahra-
vacich studiich ve Skole, i kdyz
moznosti nahrdvat tam jsou ponékud
omezené. Diky velkému finanénimu
rozpoc¢tu také Skola miize poradat
mnoho koncertd a workshopt, které
jsou pro studenty pfistupné zdarma.
Naptiklad v poslednim roce pfijeli na
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Berklee mezi jinymi tito vynikajici
hudebnici - trombonista Curtis Fuller,
pianista Monty Alexander a kytarista
Kurt Rosenwinkel.Na Berklee mize
¢lovék studovat prakticky cokoliv, co
néjak souvisi s hudbou dvacatého sto-
leti. Berklee je znama piedevsim jako
jazzova Skola. Takové vymezeni ted’ uz
sice uplné neplati, ale studijni program
se stale opird piedev§im o jazzovou
teorii. Na Berklee je mozné studovat
jeden nebo vice ze 12 oboru (tzv.
»majoru”). Ty jsou zaméfeny na vSech-
no mozné - od jazzové improvizace a
skladby pres klasickou hudebni teorii aZ
po hudebni produkci a technologii. Pro
uplnost tu vy-jmenuji v§echny obory v
jejich puvodnim anglickém znéni:
Performance (tedy zaméfeni na

improvizaci a instrumentalni hru nebo
zpév), Jazz Composition, Traditional

Composition (klasicka skladba), Film
Scoring, Music Business, Music
Education, Music Therapy,
Songwriting, Contemporary Writing
and Production, Music Production and
Engineering (coz je predevsim zvukova
technika a studiova produkce), Music
Synthesis a Professional Music (coz je
,»major”, kde si ¢lovék muze libovolné
vybirat jakékoliv pfedméty).Kazdy, kdo
chce absolvovat, musi nejdfive studovat
kurzy zvané ,,Core Music®, tedy zaklad-
ni hudebni vzdélani. To zahrnuje Ctyfi
kurzy harmonie, ¢tyfi kurzy sluchového
cviceni (ear training), dva kurzy velmi
zakladniho aranzovani a jeden velmi
nepopularni kurz hudebni technologie.
Ovsem studenti jsou umisténi pfi vstup-
nich testech do kurzu, které odpovidaji
jejich arovni a krom¢ toho je mozné z
nékterych predmétt udé€lat zkousku jiz
na zacatku semestru (tzv. ,,test-out™),
takze pak clovék tento kurs jiz
nemusi studovat. TakZe neni neob-
vyklé, Ze tieba jiz po prvnim semes-
tru ma ¢lovék vsechny tfidy ,,core
music“ hotové, coZ se mi zrovna
podatilo.Krom¢ toho jsou pro stu-
denty v bakalatském studijnim pro-
gramu povinné predméty klasické
skladby, kontrapunktu, dirigovani a
také predméty tykajici se vSeobec-
ného vzdélani. Zbytek predméti je
odli$ny pro kazdy ,,major* a urcita
¢ast celkového poctu kreditd, nut-
nych pro absolvovani, je vyhrazena
pro volitelné kurzy.Zatim jsem se
nezminil o profesorech na Berklee,
ktefi samoziejmée velkou mérou pfis-
pivaji k povésti skoly. Tak jako
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ostatni zndmé americké jazzové Skoly i
Berklee se mutze pochlubit nékterymi
slavnymi jmény. J& se zminim hlavné o
téch, které jsem mél cest poznat bliz
osobné.V tomto semestru studuji u
Micka Goodricka, kytaristy legendarni
skupiny Gary Burtona se Steve
Swallowem a Bobem Mosesem (a
potom také Patem Methenym). Mick
Goodrick je zfejmé nejvyhledavanéjsi
ucitel kytary v této ¢asti Spojenych stati
a jeho hudebni piistup je velmi odlisny
od vétsiny ostatnich kytarovych uciteld,
obzvlast ve zpusobu harmonického
mysleni. Dale je nutné zminit se o trom-
bonistovi Halu Crookovi (byvalém
Clenu kvintetu Phila Woodse), jehoz
Skolni kapely patti k tem nejlep$im na
Berklee. Rovnéz vyraznou osobnosti je
trumpetista, aranzér a skladatel Greg
Hopkins, ktery v sedmdesatych letech
psal pro big bandy Woody Hermana a
Stana Kentona. Také jsem zde poznal
dalsiho vynikajiciho aranzéra a trombo-
nistu Phila Wilsona. Ten fidi takzvany
Rainbow Big Band, jeden ze dvou
nejlepsich big bandd na Berklee, kde
mam tu ¢est v tomto semestru hrat. Dale
je potieba zminit se jesté o nékolika vy-
znamnych saxofonistech - na Berklee
uc¢i George Garzone, velmi vyhledavany
hra¢ soucasné newyorské jazzové scény,
Bill Pierce, veteran Jazz Messengers
Arta Blakeyho, a Frank Tiberi, souc¢asny
vedouci ,,ghost big bandu“ Woodyho
Hermana.

Nakonec bych jesté¢ rad
vyslovil sviij ndzor na studium na
Berklee a jeho klady a zapory. Obcas je
mozné slySet kritiku, ze Berklee je ptilis

komercni $kola, anebo ze vlastné studi-
um zde ¢lovéku nic nepiinese. Tendence
k urcité komercializaci na Berklee ale-
spont v nékterych oblastech jsou, ov§em
zalezi predevsim na ¢lovéku samotném,
co si zde najde. Vedle nékterych jiz
zminénych znamych jmen na Berklee
uci cela fada neznamych profesort, ktefi
pfitom patii k nejlepSim na svéte. A
mezi studenty jsou kazdy rok muzikanti,
kteti na své budouci draze dosahnou
svétové urovné. Staéi jen jmenovat
hudebniky, ktefi na Berklee studovali:
Joe Zawinul, John Scofield, Bill Frisell,
Branford Marsalis, Jeff Tain Watts,
Mark Turner, Kurt Rosenwinkel, Jorge
Rossy a celda fada dalSich. A jsem
presvédceny, ze i nekteti zatim naprosto
neznami hudebnici, studujici na Berklee
nyni, jako altsaxofonista Jaleel Shaw
nebo bubenik Kendrick Scott, budou za
nékolik let patfit k hudebnikim svétové
urovné.Pro mé osobné je studium na
Berklee neobyc€ejnou inspiraci a je to
jedno z mala mist na svété, kde jsou tak
idealni podminky ke studiu jazzové
hudby a to jak ve tfidach, tak na
nespocetnych jam sessionech a jinych
ptilezitostech. A informace, které¢ zde
¢lovék beéhem nékolika semestri
pochyti, vysta¢i na mnoho dalSich let
prace a zdokonalovani. Moznost stu-
dovat na Berklee je vskutku neobycéejna
zkusenost a myslim, ze pro vétSinu
hudebnikd, ktefi se sem dostanou, je to
zasadni zlom v jejich hudebnim rastu.
Proto mohu studium na Berklee College
of Music jedin¢ doporudit.

David Doruzka
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RozHOVOR VIiTA FIALY S VLASTOU PRUCHOVOU
W DAVAT LIDEM STESTI... "

Na dnesni rozhovor jsem se obzvilaste
tesil. Jednak jsem nevstupoval na nezna-
mou puidu - damu, kterou jsem pozadal o
interview nejen ze dobre znam, ale mam
to potéSeni uz tadu let s ni primo
spolupracovat. Navic prostorem, kde se
tento rozhovor odehral, vpravde
prochazely svétové jazzove déjiny -
vétsina vyznamnych jazzovych hvézd
sedeéla v kreslech, v nichz nyni sedime
spolu s pani Vlastou Pruchovou, charis-
matickou Ceskou jazzovou zpévackou a
hlavou jazzové dynastie rodu Hammerii.
Neméné potésujici je i ta skutecnost, ze
na rozdil od predchozich ryze maskulin-
nich debat konecné dostava slovo zZena,
kterd k tomu uz ze své podstaty prevazné
muzskemu svétu jazzu bezpochyby mad
hodné co rici. Navic mi uvarila vyborné
kafe, za coz Ti Viasticko (dlouholety
pratelsky vztah mi umoziuje toto
duveérné osloveni) dodatecne dekuji.

Ja: Tak Viasticko, ja jsem velmi rdad, Ze
si konecné takhle miiZeme popovidat -
zejména proto, Ze v JAMu zatim jeSté
nehovorila ddama, coi samoziejmé
povaZujeme za nedostatek, ktery je
tieba urychlené napravit. A hned na
zacldtek obligatni otazka - kdy a jak jsi
se poprvé setkala s jazzem?

VP: No ja si trosku zavzpominam...
bylo to ve valce... a méla jsem stary
krasny desky Elly Fitzgeraldovy a pak
jesté taky Billie Holidayovy. A tam
prave...

Ja: (neslusné skacu do reci)... a prosim
té, jak jsi k takovym deskam mohla ve
vdlce prijit?

VP: No to si §tudaci mezi sebou ptjco-
vali, a pak se to chodilo poslouchat
spolecné. Chick Webb a Armstrong
samoziejme.

Ja: To ale musely bejt piedvilecny,
protoZe za Hitlera...

VP: To vi§, ze to byly predvaleény!
Vodfeny, Sumély, a ja jsem méla
pujcenej od kamaradky gramofon na
kliku a na tom jsem si to doma hrala. Do
dneska si vzpominam na Billie Holiday,
jak zpivala o svém muzi, zZe ,,I Love My
Man... he is fantastic man...“ atakdale....
a Honza mi potom (minén Dr. Jan
Hammer, manzel VP) po letech napsal
od toho odvozenou véc ,,My First Name
Is Pat”. My bychom tuhletu pisnicku
vlastn¢ mohli obnovit... A taky si
pamatuju, Ze se mi najednou ten gramo-



fon rozbil a Ze jsem si ho opravila. A vi§
jak? Ja jsem to rozebrala a zjistila jsem,
ze je tam takovej nakej setrvacnik a ze
to tam ma takovy pacicky podobny tém
pacickdm co mas u plochy baterky. Tak
jajsem jednu tu paci¢ku urvala z baterie,
provrtala a nasadila - a vono to jelo! No
prosté, takhle jsem se seznamila s tou
jazzovou muzikou a hlavné se zpévem .
Ja: Ano, to bylo za valky. A kde se to
prosim té uddlo?

VP: To bylo v Dejvicich v Praze u
rodi¢t. To jsem Honzu jest¢ neznala.
Poznali jsme se az ve Zliné na tak-
zvanych Filmovych Znich. Pozval nas
potom se sestrou tady do Akvaria na
Narodni tfidu a my jsme pak chodily na
v8echny ty jejich odpoledni pted-
staveni... tancit se nesmélo... a my jsme
poslouchaly jak Vasek Irmanov zpival —
to jsme koukaly jak na zjeveni — to byly
nadherny chorusy... Hor¢ik hral fanta-
sticky piano... No a tak najednou jsme
prosté zjistily, ze je to ta hlavni hudba,
kterd nas zajima.

Ja: A védéla jsi hned od zacldtku, Ze to
budes délat aktivné?

VP: Kdepak... vibec ne... ani
nahodou. Sice jsem si furt v§ech-
no jako zpivala pro sebe, ale to
byla doba, kdy vsSechny Zeny
kapelnikt byly zpévackami, vis,
to bylo hrozny. Honza ftikal:
,»Nikdy! Aby nékdo ftekl, ze
Honza Hammer ma snoubenku a
ta bude zpivat!!” Ale pak ti jeho
kolegové, Mirek Vrba, Dunca |
Broz, kdyz jsme se takhle sesli
ne¢kde vecer a jenom pro sebe si
hrali, a kdyz mé donutili... ja
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jsem se stra§né stydé€la zpivat... tak zjis-
tili, Ze mi je frazovani jasny a fekli:
“Hele Vlasta umi, tak bude zpivat”. A
Honza tikal: “No prosim, kdyz je to vase
piani, to je néco jiného, nez kdybych ja
ji prosazoval”.

Ja: A kdy doslo k tvému prvnimu veiej-
nému vystoupeni?

VP: To si pamatuju Uplné piesné. To
bylo v Marianskych Laznich, v hotelu
Evropa naproti divadlu. Tam byl takove;j
Evropa grill a voni tam chodili §tudaci —
medici a pravnici... MUC a JUC (akad.
zkratka kandidat 1ékafstvi a pravnictvi)
a méli tam kapelu. Petr Leden, Honza,
dal tam byl Podhrazsky na saxofon —
taky 1ékat. To bylo v SestaCtyficatym,
v Cervnu nebo tak néjak, to mi bylo
dvacet rokl. No a kluci poslali telegram
mym rodi¢im: ,,Pustte Vlastu s jejim
snoubencem do Maridnek, bude tady
s nama a jeS$t¢ si vydéla penize,
atakdale...” Taky mné poslali psani:
,»Vlasto pofid’ si n¢jaky Saty, nauc se par
pisnicek a piijed’!”. Tenkrat byly takovy
americky notysky s pisni¢kama pro
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vojaky, a z toho jsem se udila ty texty
jako Sentimental Journey a podobné.
Cekali m& na nadrazi v Mariankach,
motocyklem mé odvezli na misto a hned
jsme méli zkousku. A od té¢ doby jsem
neprestala zpivat.

Ja: Na tu dobu vipominal velmi rad
Bora Kvii (jazzovy harmonikadi), Ze
tenkrdt v zapadnich Cechdch stravil asi
pul roku hranim pro americké vojaky.
VP: Ja uz jsem tam Americany nezaZila,
ale vim, ze Kamil Béhounek mél v Plzni
hned po valce bigband, v hotelu - tusim
Slovan to byl - a voni ti ¢ernosi z toho
byli Uplné vodvazany, protoze se tam
hraly kompletni glennmillerovsky
aranzma. A ti Americani fikali: “jak je
to mozny... iaky Ceskoslovensko, maly
méstecko a voni tady hrajou bigband...”
No, m¢li velkej uspéch. No a pak Sel
Honzik studovat a muzika §la uz trochu
bokem. Na Vaclavaku vznikl Pygmalion
- vlastné prvni jazzklub v Praze. A
v sedmadétyficatém, kdyz jsme se s
Honzou vzali a mél se nam narodit
Honzik, tak §lo o to, co bude dfiv, jestli
promoce anebo dité... No a bylo to ako-
rat najednou - ja byla v porodnici a
Honza pfisel s diplomem! To byla
velikd sldva. V Pygmalionu, nahofe,
hrali Vlachovci v kavarné Fénix - a ted’
se feklo, ze se narodil Hammertv syn -
tak Sel pan Vlach s takovou dirigentskou
holi a hrali Castaldo a pochodovali po
téch schodech dolti a jako vitali nového
¢lena do muzikantského svéta... To mi
teda jen vypravéli, ja jsem tam pocho-
pitelné nebyla.

Ja: MiiZe§ na tomto misté prohlasit,
jaky druh jazzu je tvému srdci
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nejblizsi?

VP: No muzu ti fict jenom to, co nemam
rada.

Ja: Cili negativni vymezeni?

VP: Ano. Tak hrozné¢ se mi nelibi
takova tradice, ktera je jesté tradiénéjsi
nez nejtradiénéjsi americky orchestr. A
taky jsem neméla rada slucovani mod-
erniho jazzu s klasikou. Z toho vznikl
vétsinou vzdycky takovy divny patvar...
to vlibec nemusim poslouchat. No a pak
je tu to, co zbyde, co mame asi oba radi
(smich).

Ja: Neni Zadnym tajemstvim, Ze jazz
jako takovy je hudebni kulturou, kterd
na rozdil od hudebnich Zdanri zde
tradicné péstovanych k nam piisla
zvenku, odjinud. Setkala jsi se nékdy
s problémy, které tato skuteCnost
VP: Zcela jisté. Nas vyfadili jako
takovou ménécennou odridu néceho...
Béhem valky se jazz nemohl hrat kvuli
némctm a pak se zase nemohl hrat kvili
bolsevikim. Hrali jsme jen tak bokem
sem tam...

Ja: Cili da se Fici obecné, e totalitni
rezimy jazzu zdsadné nepieji?

VP: Ano, protoze to je ,free”, je to
otevieny — svoboda — tam se projevis,
tam si vymejslis, tam se improvizuje na
nastroje, tam jsou lidi $tastny... a oni
chtéli mit vSechno ve Skatulce — oni
tomu totiz vilbec nerozuméli, to je to...
Ja: Ale ted’ mame svobodu a piesto na
bratry Nedvédy piijde plny strahovsky
stadion lidi. Obdobny divacky uspéch i
v piipadé téch nejlepSich naSich
Jjazzmanii je zcela iluzorni. Cim, &im,
¢im to je?



VP: Jednou jsem jela s Karlem Gottem
z Karlovejch Vari — méli jsme tam
néjaké televizni vysilani a sedéli jsme
v autobuse a povidali si. On zaéinal u
Krautgartnera a fikal: ,,m{;j sen je zpivat
pro obrovsky desetitisicovy davy lidi*.
Ja na to: ,,mij sen je zpivat pro malej
jazzovej klub, pro lidi, ktefi tomu jazzu
rozuméji*. A jak je vidét, obéma se nam
to pfesné splnilo. On zpiva pro davy a ja
pro uzavienou jazzovou spole¢nost,
ktera umi poslouchat jazz.

Ja: Jazz zcela evidentné tvoii podstat-
nou cast tvého Zivota. Co na této hudbé
povaZujes za prioritni?

VP: Nikdy jsem nemohla sklouznout
k néfemu jinému, protoze toto mé
naplfiuje obrobskym §téstim. Staci, kdyz
pfijdu do klubu, za¢ne se hrat prvni
skladba a ja okamzit¢ vyrostu, je mi
blaze u srdce a jsem §t'astna. Pravé ty
chorusy mé provokujou ke $tésti, kdyz
sly$im jak ti muzikanti valej — ja nevim
— je to prosté pocit $tésti.

Ja: Rodina Hammeri se da povaZovat
za vpravdé jazzovou dynastii. Jsi to ty,
byl to tviij manZel a v dalSi generaci vds
syn Jan Hammer mladsi, dnes jii své-
tové prosluly hudebnik a skladatel.
Jaka byla jeho cesta k jazzu?

VP: Absolutné spontanni. On se dral ke
klaviru a hned: ,tati, ukaZz mi ten
akord...” a pak si objevil jednu sklad-
bu... ted’ si nevzpomenu... a tam bylo
LHtyptudutyptu...© (VP zpiva) a on to tak
senzacn¢ zahral a s takovym odpichem!
Byly mu ¢tyfi roky a Honzik hral typ-
tudutyptu az mu nadskocila Cupfina -
mél plno vlasii proti nynéjsku. Honza
mu netek: ,,Takhle to vodpichni...” on
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to prosté vodpich a védél v kterym misté
tomu dat ten drajv. No a pak zacal psat
skladby. A napsal rovnou jednad-
vacitku. Ptali jsme se pro¢ zrovna jed-
nadvacitku — ,,no mé se libi ta ¢islice*
tekl.

Ja: Tvij syn Honza je jednim 7 mdla
Ceskych hudebnika, kteri skuteéné
dobili Ameriku. Kdy? tady pied lety byl
a navstivil tviij jazzovy vecer v Agharté,
zeptali jsme se ho, zda by si nezahrdl,
co? on s diky odmitl. Je ostatné zndamo,
Ze od urcité doby vibec veiejné nevys-
tupuje a vénuje se pouze skladatelské a
studiové Cinnosti. Zndas divody tohoto
rozhodnuti?

VP: KdyZ jsem si s nim povidala, tak mi
tekl: ,,Podivej se, ja jsem se najezdil po
celym svété, at’ uz to bylo Japonsko
nebo Australie, at’ uz jsem jezdil se
Sarou Vaughan nebo s Mahavishnu...
Takze on si toho poédiovyho vystupovani
uzil... Rikal, Ze to je hrozné staticky —
sedét za pianem: ,,Voni se tam vodvazu-
jou a ja...!“ Tak si nechal udélat ty
klavesy na kSandu. Pak to vsSichni
kopirovali, ale napad to byl jeho. A
potom zase ftikal: ,, Ted’ je najednou
moéda takovejch mladejch hopsacéu, co
skacou po pddiu a maji détsky hlasky —
to letéla takova moda — ,,mam ja délat ze
sebe takovyho S$aska?!“ Takze on si
tuhle éru odbyl a nechce se uz timhle
zpusobem prezentovat. No ale ve studiu
pofad néco pise a vymejsli... aZ mu to
maji doma za zI¢, Ze je s nima malo. No
je fajn, vola mi tak kazdejch deset dnd.
My nepiSeme, oba nenavidime psani,
takze takhle si povidame o v§em, co se
déje.
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Ja: Tento tviyj byt, ve kterém pravé
sedime, je prosluly tim, e v ném téz
sedéla vétSina 7 té Skdly svétovych
Jjazzmanii, ktefi zavitali v minulych
letech do Prahy. Mohla bys uvést ale-
sporii nékolik jmen?

VP: No hlavné Willis Conover se svoji
pani. Ten pro jazz a hlavné pro Evropu
udélal maximum prostfednictvim Voice
Of America. Ti byli u nas nékolikrat.
Velice §tastni téZ byli, kdyZz jsme je
navstivili. My jsme jezdili pfes New
York do Bostonu za Honzou, tak jsme u

nich  prespavali... dokonce i
s kocourkem Pusinkem. Oni méli
ko¢icky a ftikali: ,Jste zvani i

s kocourkem....” byli roztomili. Pak
tady byl tieba Ted Curson — trumpetista,
co ho zapomnéli vyzvednout na letisti.
Honza pro néj jel a ze nemél kde spat,
zustal u nas. Od Armstonga tady bylo
asi pét lidi — pozvala jsem je na ob&d —
oni si toho hrozné povazujou, kdyz jdou
do rodiny! No a pak tady byli lidi z téch
riznejch malejch partii. No jak tikaval
pan Suchy, ze kdyz tady byl Duke
Ellington se svym bigbandem, Ze je
Hammerovi nemiiZou pozvat, protoze
maji malej byt. Taky jim Honza dé¢lal
pravodce po Praze. I v Lucerné mu délal
tlumoc¢nika a ochrance, protoze tam byl
strasnej naval. Taky hrozné mili lidi byli
Cleo Laine a Johnny Dankworth. Prvni,
co bylo, Ze jsme si ob¢€ s Cleo lehly na
podlahu a ptredvadély si, jaky mame
cviky na bficho. Mam od nich krasny
desky s vénovanim... A kdo jesté - to
bych si musela vzpomenout... ja se ted’
nemam s kym poradit... déti byly
tenkrat maly a Honza neni.
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Ja: Vlasticko, blizime se k zdavéru a tim
pddem prichdzi na iFadu dalsi obligdtni
otazka, kterou kladu kaZdému na
zavér: Ma§ néjaké poselstvi, vyzvu ¢i
prohldSeni, které bys chtéla sdélit svétu
at’ uz jazzovému nebo véSkerému?
VP: No ja bych jediné¢ mohla fict, ze
bych chtéla lidem davat radost, a aby oni
byli §t’astni tieba z toho, Ze my jim tam
hrajeme ze srdce absolutné s laskou a
takovym Stéstim. A kdyz ti lidé pak pfi-
jdou a feknou, ze za ten vecer prozili
opravdu ten pocit $tésti, tak jsem spoko-
jena.
Ja: Cili ,,] want To Be Happy“ and
very fast. Vlasticko, dékuji ti za
rozhovor.

Vit Fiala

Spanglska 6, Praha 2
tel./fax: (02) 22 2520 78
tel.: 0603 410 773

¢ housle, violy, cella, kontrabasy
vybér mistrovskych nastrojii a
smy&ell

¢ dechové nistroje
pouzité i nové

® klasické kytary
mistrovskeé i studentské

¢ piislusenstvi, vykup, servis

¢ konzultaéni a poradenska €éinnost




JAZZOVA HARMONIA

JAZZOVA HARMONIA MATUSA JAKABCICA
ITI. Sekundarne dominanty (v durovej tonine)

Dnes pribudne do néasho Satnika
d’alie oblecenie. Po prvykrat opustime
bezpe¢né vody doskdlnych akordov;
stale vSak ostaneme v tonine (venujeme
sa tondlnej harmonii) - aj ked
sekundarne dominanty nie st doskalne
(t.j. obsahuju aspont 1 akordicky ton,
ktory nepatri do danej téniny), maju v
tonine svoju funkciu a k doskalnym ako-
rdom maju jednoznacny vztah.

Pripomenime, Ze v durovej tdnine st
tieto doskélne akordy: Imaj7 - IIm7 -
IIm7 - IVmaj7 - V7 - VIm7 - VIIm7b5.
Akord I maj7 (tonika) tu ma svoju dom-
inantu V7. SkutoCnost’, ak sa akord V7
rozvadza do I maj7 sme oznacili Sipkou

[N
TN tj. napr.: E
Akord V7 méZeme nazvat’ aj primarnou
dominantou, ¢im zdoéraznujeme sku-
tocnost’, ze V7 je doskalny akord a je to
dominanta k 1. stupniu.

Tak, ako I maj7 ma svoju dominantu
- dominantny septakord, ktorého zaklad-
ny ton lezi o ¢ista kvintu vysSie od zak-
ladného tonu Imaj7, tak aj ostatné
doskalne akordy mézu mat’ svoju domi-
nantu, ¢o bude dominantny septakord,
ktorého zakladny ton lezi o Cistd kvintu
vys$Sie od zakladného ténu daného
doskalneho akordu. Okrem tejto sku-
to¢nosti budeme od sekundarnej domi-
nanty vyzadovat’, aby mala zakladny ton
doskalny - t.j. aby jej zakladny ton lezal
v tonine. Cize - v ténine C dur: D m7 (II
m7) » sekundarna dominanta k II.

b) Analogicky:

d)
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stupniu: A7 (ozna¢ime V7/II). A7 je
dom. septakord, ktorého zakladny ton je
doskalny (je z C dur) a lezi o Cista kvar-
tu vysSie od zdkladného ténu IIm7, tj.
od tonu D. Ak sa A7 rozvadza do Dm?7,
tak oznacime Sipkou:

resp.

™ T~

<)
VUL~ O VIV Vmaj’

VIV

Akord Bm7b5 tj. VIIm7b5 nema
sekundarnu dominantu: dominantny
septakord o ¢istu kvintu vysSie je akord
F#7 (na zvySenom IV stupni), ale 1) F#7
nie je z Cdur; 2) akord F#7 sa vyskytuje
skor ako Gb7 a ma ind funkciu ako
sekundarna dominanta a vacSinou sa
rozvadza inde. O tomto si povieme v
nasledujucich kapitolach.

Takze méme v durovej ténine tieto
sekundarne dominanty: V7/1I; V7/11I;
V7/1V; V7/V; VI/VI. Maju tieto vlast-
nosti: 1) st to dominantné septakordy,
ktorych zakladny ton je o Cisti kvintu
vyssie od 11, III, IV, V alebo VI stupiia;
2) ich zékladny tén lezi v tonine.

Neskor, ked’ si povieme nieco o ,,har-
monickom rytme”, uvedieme dalSiu
dolezita vlastnost’ sekundarnych dom-
inant. V ténine Db dur mame tieto
sekundarne dominanty: V7/II = Bb7;
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V7/1=C7; V7/IV=Db7;, V7/V = Eb7;
V7/VII = F7.
V toénine A dur mame:

Ako vzdy: pozrite si, ako to vyzera v
ostatnych toninach. Nema zmysel tu na
tomto mieste vypisat vSetkych 12
durovych ténin, ale odporacam, aby ste
si to doma vypisali sami.

Sekundarne dominanty (v dur)

Tenzie a mody
Pozrime sa teraz, aké maji ,nase”

sekundarne dominanty tenzie a mody.
(Pamitate? Zakladny ton, tercia, kvinta
a septima akordu st akordické tony;
nona, undecima a tercdecima - tenzie)
Kvoli jednoduchosti si to predvedieme v
C dur a potom to méZeme zovseobecnit’.

V//I Budeme postupovat
7 analogicky ako pri
doskalnych akordoch:

8 ked'ze sekundarne do-

minanty maji svoju
funkciu v danej tonine (cez svoj vztah k
prislusnym  doskdlnym  akordom)
budeme tenzie vyberat z tejto toniny.
Takze:

V7 /11 Pouzijeme pravidlo o

A7 malej néne = preskrt-

0 . neme ton D. PouZijeme

& ' novi vynimku z tohoto

23 ravidla: Ak u nejakého
p ]

dominantného septakordu (teda aj u

sekundarnej dominanty) vychadza ten-

15

zia b13 je mozné tuto v akorde pouzit,
ak v lom nie je pouzitd 5. Tony b13 a 5
sa navzajom vylucuju: ak vo voicingu je
pouzity jeden z nich, druhy nebudeme
pozivat'. Alebo inak: nebudeme pozivat
vo voicingu tony b13 a 5 sucasne.
Takze mame:

(5 a b13 tvoria spominant dvojicu,

VI mixo b13
PY] 4 . ﬂo X °

1 9 3 1
@ @

5 bl3 b7
(b6)

preto svorka)

Akordy sme (analogicky ako u
doskalnych akordov) usporiadali ver-
tikalne podla tonovych vySok. Dostali
sme stupnicu, ktora sa od mixolydickej
lisi jedinym ténom - miesto tonu 13 (6)
ma bl3 (b6). Preto ju nazyvame mixoly-
dickd bl3, alebo skratene mixo bl3.
Vsimnite si, ze vysSie uvedena stupnica
(A mixo bl13) je obratom Dmoll melo-
dickej, ¢ize jej modom. A7 - sekundarna
dominanta k Dm7; A mixo b13 = mod
Dmoll melodickej. Analogicky budeme
postupovat u ostatnych sekundarnych
dominant. Dostaneme:

B’ (V//1II) mixo b13/b9
-
- O
O &
T b9 3 11 5 bl b7

(Vynimka z I kap. u dom. septakordov s
malou nénou tenzia b9 pripustnd)

B7 - sekundarna dominanta k Em7

B mixo b13/b9 - mod (obrat) E moll
harmonicke;j



7
C vVinv mixo
[ O\ t I
©F ———
¢ © o [ 4 ©
1 9 3 1 5 13 b7
7
D V7/V mixo
= —
HOf e o — X< —
Q)TT.. b T
1 9 3 11 5 13 b7
7
E V7/VI mixo b13/b9
. =
61 . .o x o °
¢ 1 b9 3 11 5 bl3 b7

(obrat A moll harm.)
Ked’ toto zovSeobecnime:

sek.dom mod tenzie
V711 mixo bl3 9,bl13
V7/11 mixo b13/b9 b9, b13
V71V mixo 9,13
ViV mixo 9,13
V7/V1 mixo b13/b9 b9, b13

Na tomto mieste by som chcel pozna-
menat, ze toto nie su jediné moznosti
moédov a tenzii pre sekundarne domi-
nanty. Existuju aj alternativne moznosti,
o ktorych si povieme neskor. Uvedené
mody, resp. tenzie vSak predstavuju zak-
lad - st to mody, ktoré, maju najblizsie
k danej durovej tonine a zaroven zod-
povedaji sekundarnym dominantam.

Jednu alternativu si uvedieme hned
teraz, pretoZze sa pouziva mozno Caste-
jsie ako tu uvedeny zakladny maéd. Je to
mixo b13/b9 pre akord V7/II. V ténine
C dur je to:

7(b9)
A7 VoI mixo b13/b9

b9 3 11 5 bl3 b7

V tomto pripade treba tuto sku-

JAZZOVA HARMONIA

tocnost’ uviest aj do znacky Cize
A7(b9).

Ako priklad si teraz uvedieme mody
pre sekundarne dominanty v Bb dur:

| V7/H mixo b13
Fal
e
=G r =
© e - hU X ©
1 9 3 11 5 bl3 b7
| VI mixo b13/b9
Fal
Py p—
K s bs ko o * °
1 b9 3 11 5 bl3 b7
| VI mixo b13/b9
Fal
© o L4 #0 x qO
1 b 3 11 5 bl3 b7
Al \i\% mixo
6" B <« o e o
o o . < /N
1 9 3 11 5 13 b7
V7/V mixo
[ 0 \!7
Hes?—=C Sz -
‘\J =3 L4 qo
1 9 3 11 5 13 b7
VIVI mixo b13/b9
b = r—
[ 3. e

T b 3 11 5 b3 b7
Samozrejme, Ze tieto vedomosti
moézeme vyuzit aj pri voicingoch.
Napriklad v tonine Ab dur:

V:/ 11 V1

F F7(b13) F7(b13/b9) F7[b9)
P, W
|7 S
s ' =
& e s
©
. 4 =
-
L)}

Poznamka. Ked'Ze b13 a 5 sa navzajom
vylucujt, je dobré uviest' v znacke b13,
ak mame na mysli voicing s b13.
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VL 2)
PR =
A\8v, (o) oC S
Yoy i
&) | I !o

¥ A Ibf)bb

1) Ak je v tdnovom rade (v mode) tenzia
b9, mbzeme pouzit’ aj #9 a naopak. Cize
tenzie #9 a b9 sa mdzu vyskytovat
sucasne, ¢i uz v mdde, alebo vo voicin-
gu.

2) Niekedy pouzivame enharmonicka
zamenu: v tomto pripade sme miesto
tonu A# pouzili ton Bb (de facto sme
napisali bl0 miesto #9). Robime to
napriek tomu, Ze teoreticky to nie je

Priklad: (v C dur)

Imaj’ VIV 77 [Vmaj I
é} Cmaj [od Frnaj’ F-~
¢ idnska mixo iénska dérska
0 4 ; o 4 sbo
G axotT  axe o 00X —ohab

(O akordoch typu IV si povieme neskor)

2) Ak akordu III m7 predchadza V7/111,
bude akordu III m7 lepSie vyhovovat
aiolska ako frygicka. (z tych istych
dovodov ako v bode 1.)

Priklad: (v C dur)

spravne. AvSak chapeme to ako #9.

ViV VIV VIVl
pALY : ——
% e | o

rAbB L Bb7o ° C ° °
Dpe e =

Sekundarne dominanty (ako aj niek-
toré iné harmonické funkcie) ndm moézu
ovplyvnit' vyber tenzii a moédov u
doskalnych akordov. (Nakolko, ako
sme uz spominali v 1. kapitole, akordy
nechapeme izolovane, ale vzdy v kon-
texte danej harmonie.)

Na tomto mieste spomenieme 2 pripady:

1) Ak akordu IV maj predchadza V7/IV
a/alebo za nim nasleduje nejaky z akor-
dov IV - (IVm7, IVm6, IVmmaj...),
alebo jeho zastupca, tak k akordu IV maj
bude patrit' jonska (miesto lydickej).
Dovod: IV jonska obsahuje ton b7 dane;j
durovej toniny, ktory obsahuji mody,
patriace k V7/IV a k akordom IV m.

Imaj” Vil = -
Crmaj B E A
ionska mixo b13/b9 aiolska!

=

o 4=
) !

pey|

N B

]
L

Py 1o
ppry S F

No, uz sa to zacina dost’ rozrastat’,
takZze ne dnes asi dost. Nezabudnite!
Toto su stale este zaklady a viete, ako je
to s domom, ktory sa postavi na zlych
zakladoch!

Nabudtce by sme si mohli spravit
rozbor nejakej pesnicky.

Keep swingin’
Matas Jakabcic

GZASNE | FAPTASTIRE,
PERFEKTNI ... F1T skuEey
HupBsNi 2AiTEk .. BTY
FEKNETE WAM HISTRE |
Jdk ploue vE SE NA To

. |

! />, ///
(/’ ” i\'\//,/

|// ' . L




GALERIE SLAVNYCH

ANITA O’DAY

ANITA O'DAY
(* 18. 12. 1919, vocal)
Jeji jméno se poprvé objevuje v oblasti
,,show-businessu* az n¢kdy v roce 1939.
Jako dvacetiletd vystupuje Anita s ban-
dem Maxe Milleta v Off Beat Clubu
Chicago. Jesté téhoz roku se cela kapela
pfesunula na 52. ulici do klubu Three
Deuces. V roce 1941 nastupuje Anita do
kapely Gene Krupy, s niz uspésné
spolupracuje celé dva roky. V dalSich
letech zpivé s takovymi esy jako napf.:
Woody Herman nebo Stan Kenton.
V roce 1945 se vraci zpatky k Gene
Krupovi. Koncem ¢tyficatych let zkousi
Anita s6lovou dréhu ale bez valného
uspéchu. Zlomovym rokem v jeji
karietfe je rok 1958, kdy vystoupila
s ohromnym uspéchem na Newport Jazz
Festivalu. Béhem 60. let natocila nepte-
berné mnozstvi skvélych desek a pod-
nikla nékolik zéjezdt do Evropy a do
Japonska. Hrala také v mnoha filmech —
b=

O'DAY
THE WINNERS

=
(E ELLINTON CHCAN PETERSON
DUITY GILLESFIE WELES DS

iy
fiEhE

i

v

nejznaméjsi je prafez Newport Jazz
Festivalu 1958: ,,Jazz On a Summer’s
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Day*.

Doporuéena diskografie:

* Anita O’Day — Pick Yourself Up (517
329 Verve)

* Roy Eldridge With The Gene Krupa
Orchestra Featuring Anita O’Day —
Uptown
(466 310 — 1 CBS Jazz Masterpieces)

* Gene Krupa Big Band — Drummer
Man (827 843 — 1 Verve)

* Anita O’Day — All The Sad Young
Men (517 065 — 2 Verve)

¢ Anita O’Day — Cal Tjader: Time for 2
(559 808 — 2 Verve)

¢ Anita O’Day With The Three Sounds
(527 653 — 2 Verve)

* Anita O’Day With The Oscar
Peterson Quartet (697 042 StereoPlay
Verve)
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JAZZOVY KViz

Jelikoz je toto ¢islo JAMu vénovano vokalistkam a vokalistim, nebude ani téma
dnesniho kvizu vyjimkou. V galerii slavnych jsme si povidali o Anit¢ O’Day a praveé
jeji album Time For 2 s Calem Tjaderem je pfipraveno pro vylosovaného autora
spravnych odpovédi.

Jeste se ale vratme k minulému kvizu. Spravné odpovédi byly: 1a), 2b), 3c¢),
4b). V paté, nesoutézni otazce jsme nechali na vas, které tfi nejoblibenéjsi pianisty
zvolite. V této minianketé se na pfednich mistech umistili Oscar Peterson, Bill Evans,
Brad Mehldau, John Taylor, Daxe Brubeck, McCoy Tyner a v jednom ptipad¢ také
autor tohoto kvizu (a vSech predeslych) Najponk. Vylosovan byl pan FrantiSek Pesek
z Bojkovic, kterému blahoptejeme a posilame CD Relaxin’ With The Miles Davis
Quintet.

1) Za kterého slavného jazzmana byla
provdana Ella Fitzgerald?

a) Jelly Roll Morton

b) Ray Brown

c¢) Miles Davis

2) S orchestrem Counta Basieho obcas
puisobilo vynikajici vokalni téleso. Které to
bylo?

a) The Beach Boys

b) The Supremes

¢) Lambert, Hendricks, Ross

3) Kterou jazzovou zpévacku proslavil
song What a Diff’rence a Day Made?
a) Dinah Washington

b) Nancy Wilson

¢) Carmen McRae

4) Kdo byl vokdlnim partnerem Anity O’Day v kapele Gene Krupy?

a) Billy Eckstine

b) Roy Eldridge

¢) Tom Jones

5) V kterém roce sklidila velky uspéch Anita O’Day na Newport Jazz festivalu?
a) 1957

b) 1958

c) 1960
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LETNI JAZZOVA DILNA

LETNI JAZZOVA DIiLNA PRAHA 2000

Ceska jazzova spole¢nost pofadala v terminu 20. — 29. &ervence I11. roénik letni jaz-
zové dilny. Pod vedenim nasich i zahrani¢nich lektord mohli studenti béhem tydenniho
intenzivniho kurzu nav§tévovat kromé nastrojové vyuky také ansamblové tiidy a
zlcastnili se seminaft o kompozici, aranzovani, improvizaci a déjinach jazzu.

Lektorsky sbor pracoval letos v tomto sloZeni:

Christian Rover (Némecko) kytara
Piotr Baron (Polsko) saxofon
Matas Jakabéic (Slovensko) jazzova teorie, kytara
Miriam Bayle (Slovensko) Zpev
FrantiSek Tomsicek trubka
Stanislav Macha piano
Najponk piano
Frantisek Kop saxofon
Tomas Kiemenak flétna
Martin Lehky baskytara
Robert Balzar kontrabas
Jaromir Honzak kontrabas
Martin Sulc bici

Jiti Slavicek bici

Béhem dilny méli jeji GcCastnici moznost vyuzit slev vstupného v Jazzklubu
v Zelezné, Agharté, U malého Glena a v klubu U Star¢ pani. Protoze se dilna konala

pravé v dobé uzavérky JAMu, podrobnéjsi informaci o jejim prubéhu pfineseme
v piistim Cisle.

CENIK INZERCE:

Pro ¢leny CJS do 250 znakil....................... zdarma
Pro ostatni do 250 znakdi......................... 150,- K¢
L/4 Strany.........oooeieeeiiiiiiiiieeaenann, 300,- K¢
1/2 Strany........oooveieeeiiieiiiieeeenan, 600,- K¢
celastrana................ccooiiiiiiii i, 1 200,- K¢
predni a zadni strana............................ 1 800,- K¢

Inzeraty zasilejte na adresu:
Ceska jazzova spolecnost, U druzstva Ideal 6, 140 21 Praha 4,
faxujte na ¢.: 612 11 890, nebo pouzijte e-mail: jazz.spol@post.cz.
Finanéni vyrovnani zasilejte na ucet ¢.: 72 136-011/0100
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BLINDFOLDTEST

KDO JE MIRIAM BAYLE?

Tenhle blindfold test se zvrhnul. Ne,
ze by mé Miriam prevalcovala proti mé
vili, ale nakonec jsem zjistila, ze se o ni
mnohem vic dozvim, kdyz ji necham
mluvit o hudbe, ktera ji opravdu
prirostla k srdci, nez o té, kterou vyberu
sama. Nakonec se z toho vylihl pozna-
vaci rozhovor. Ona je totiz v Praze
uplné novd. Je ji ctyriadvacet, je z
Liptovského  Mikulase a do Prahy
zamivila v lednu uplné na blind (takovy
na blind test). Méla jen kde bydlet a
predstavu, ze bude zpivat jazz. Stoji za
to se presveédcit na vlastni kiizi, jak se ji
ta predstava plni. Miriam ma temny
suchy hlas, z néjz mrazi sexappeal, a
spoléha, myslim, vice na silu hudby a
své osobnosti, nez na néjaké jazzové
finesy. Je prirodné muzikalni a ve spo-
jeni s vynikajicim pianovym doprovo-
dem Vojtécha Eckerta dokaze vytvorit
prijemné silnou atmosféru. Zatim zpiva
standardy, ale bithvi, kam se jeji cesta
bude ubirat dal.

1. DEZO URSINY
DeZo Ursiny: Neviem si ni¢ vymysliet’
z CD Ten Isty Tanec (Arta, 1992)

Dezo Ursiny. Mam akurat jeho posledné
cédécko Pribeh. A t4& muzika sa mi
strasne paci. Aj tie texty. Aj ked’ ja texty
v muzike moc nevnimam, hlavne vni-
mam muziku. Neviem presne, v ktorom
roku to bolo, ale ked’ Jana Koubkova
robila Vokalyzu, pozvala ma na fiu a
stalo sa, ze sme hrali pred Ursinym. To
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aneb pokus o blindfold test

som ho videla prvy krat a naposledy
nazivo.

A méla jsi ze slovenské hudby néco
rdada, kdy? jsi tieba byla mensi?

Strasne sa mi pacila Marika Gombitova.
Jej platiu Dievéa do dazd'a Gplne milu-
jem.

2. CASSANDRA WILSON
Kern, Mercer: I m Old Fashioned
z CD Blue Skies (JMT, 1988)

Cassandra Wilson. Napadlo ma, ze ma
vela spolocného so Sarah Waughan. Ale
tato nahravku nepoznam.

To je jesté 7 doby, kdy zpivala standardy
ve stopdch Betty Carter.

Uplne ma chytilo, ako spieva Harvest
Moon. Aj som si to stiahla a hrala som si
to na klaviri a spievala som to na
vernisazach. T4 skladba ma strasne zasi-
ahla. Mne sa na Cassandre paci, Ze to z
nej citiS. Je mi v podstate jedno, €i
improvizuje, ¢i nie... ten samotny hlas,
ktory z nej ide, ma pocitovo zasahuje.
To je pre mia najddlezitejSie. T4 to tam
ma.

3. PATRICIA BARBER
Sonny Bono: The Beat Goes On
z CD Companion (Blue Note 1999)

Analyza, analyza... ten $tyl hudby sa mi
vel'mi paci, ak je pod tym stéle ten isty
groove, pokial’ sa tam teda nieco deje.
Jej hlas som pocula prvykrat a moc ma



nezasiahol. Neviem, ¢i poznas Me chell
Ndegeocello, ta je Cierna, a z jej zpievu
to citim viacej, tieZ je to na jeden
groove... Pockaj, ja ti to pustim!
(poslouchame Ndegeocello) Predtym
som pocuvala Ellu Fitzgerald, Billie
Holiday, Sarah Waughan, Cassandru
Wilson... ale naposledy som objavila
Rachelle Farrell, to je fantasticka
zpievacka, ¢ernoska, z tej som tplne uli-
etla. Co sa tyka rytmického a harmon-
ického citenia... Ona ma strasne velky
m*d. To tam napis. Neviem odkial jej to
ide, ale asi odtial’ (¢tenaf si domysli).

4. NINA SIMONE

S.J.Hawkins: I Put A Spell On You

z CD I Put A Spell On You (Philips,
1965; reedice Merucury, 1990)

Ninu Simone mam rada. TieZ ma ten...
Tazko ti to budem nejako analyzovat’.
Ja si to pustim a nejakym zposobem ma
to zasiahne, dokdzem pri tom plakat,
dokaZzem sa smiat’, ale nedokazem ti to
slovami vypovedat. Mohla by som ti
analyzovat, aké tam hraju akordy, ale
necitim to za potrebu. Je to Gizasné, ako
ona hra na piano.

Hrajes na néco?

Na piano. Obcas to skusim, zacnem set
tak, ze sa sama doprevadzam, ale Ze by
som hrala cely vecer, to nie.

5. STING

Gershwin, Gershwin: It Ain t
Necessarily So z CD Joe Henderson:
Porgy And Bess (Verve, 1997)

Sting by mal natocit’ jazzové cédécko.
Ako on citi jazz a jak frazuje... i ked’
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zpieva tie svoje veci. Poznas, ako spieva
My One And Only Love? To ti pustim.
A na svojom poslednom CD Brand New
Day ma How Insensitive. On ma taky
ten... rajc.

Ja nevim, tady frazuje tak fantasticky,
je to tak jednoduché?

A ¢o si ty myslis? O tom netreba viac
diskutovat’. Bud’ to tam niekto ma lebo
nema. Mna straSne mrzi, 7ze som nestih-
la naZivo na koncerte Evu Olmerovu.
Ze sme sa nikdy osobne nestretli. Mam
rada plathu Vitr Rva¢, ktora robila s
Kocdbom. Nemam toho moc nahrané,
ale to, ¢o mam... to je uplne jedno, tie
nazvy... ona bola fantasticka.

Rekni mi néco o sobé. Jak ses dostala k
hudbé?

v

Ked’ som mala pétnast’ Sestnact’ rokov,
tak sme si s Vilom Docolomanskym,
ktory je teraz divadelny rezisér, zalozili
kapelu Sentiment Band. Jej slozenie
bolo klavir, fagot, husle a spev. Bolo to
zaujimavé, malo to krasny zvuk, robili
sme vlastné pesni¢ky. Vtedy sme sa
zoznamili s Janou Koubkovou, obcas
hrala na Slovensku a bola pre nas taka
jazzova maminka. Posielala mi noty,
bola strasne fajn a pomahala mi. Po
nejakych dvoch rokoch sa to rozpadlo a
ja som $la na Pedagogickt fakultu do
Presova. Tam som zacala spievat’ s uz
profesionalnéj§imi muzikantmi, cisto
jazz. Chodievali sme do Piestian a do
Bratislavy, do jazzklubov. Ked som
skonc¢ila $kolu, i§la som spievat’ na lod’
do Finska, na dvakrat mesiac a pol.
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Spievala som uplne vsetko, niclen
jazz, ale pop, rockenroly, hudbu pre
tanec. Bol to ulet, viacmenej pre
peniaze, vyborna Skola, ale viac uz
tam nechcem. Mesiac a pol kazdy
vecer Sest hodin v kuse spievat,
kopirovat’ Tinu Turner a tak, vries-
kat, ist’ naplno, to je naro¢né na hla-
sivky i na psychiku. Medzitym som
mala nejaké festivaly a tak. Potom uz
prislo rozhodnutie ist’ do Prahy.

A ted’ zpivas s Vojtéchem Eckertem |
v ruznych sestavach. Jak jste se iy
seznamili? |

Poznala som ho pred sedmymi rokmi |
v Mikulasi, ked’ tam hral. Potom
sme sa videli v Bratislave, ked’ tam
bol so Sandy Lomax a potom sedem
rokov ni¢. A ked’ som prisla do Prahy Miriam Bayle
a nikoho som tu nepoznala, chodila
som po kluboch a Zobrala som, ¢i si
mozem zaspievat... asi po mesiaci som
mu zavolala, ¢i nepotrebuje spevacku.
Strasne mi pomohol. Jak viastné vidis jazzovy zpév?

vacsinou v noci a stava sa, ze cely deil
prespim, pretoze niesom schopna fungo-
vat’. To k tomu patri. Ja to nerieSim.

Co ti pFindaSi nocni jazzovy Zivot? Kedysi som sa snazila vela improvizo-
vat’ a robit’ vietko zlozito. Cim dalej,
tym viac prichddzam na to, ze muzika je
najkrajSia  vtedy, ked je uplne
jednoducha. Napriklad... zas ti nieco
pustim, aj ked’ si mala skor pustat’ ty.
Urcite poznas§ Dianu Krall. Videla som
ju na videu, zial nie na zivo. Posobi na
mia stras$ne chladne, ako sedi za tym
pianom, ni¢ nedava v tvari ani telom
najavo... ja som si ju predstavovala
uplne inak. Bola som uchvatend a
myslela som si, Ze je to cernoska. A ona
spieva s chladnou tvarou a z o¢i jej ide

Krasné chvile na podiu, kedy si zahrame
s muzikantami, kedy sa spolu scitime a
vznikaji Uzasné veci. Najviac ma
pritahuje, ze ziadna skladba nikdy nie je
zaspievana rovnako. Vzdy sa nejakym
sposobom vyvija, vznikaju krasné
momenty a kazdy muzikant v tom ma
svoje palce. V jazze nejde o to, aby sa
niekto citil ako §éf, ked’ séluje... muzika
je celkovo o tom, aby vznikala spolo¢ne
na mieste, aby kazdy do toho dal nieco
svoje. To je Uplne uzasné. Ale nocny
zivot prinasa 1 tie ostatne veci... Zijjem
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az taka nenavist, ¢i ¢o to je. Ale ten
hlas, ¢o z nej ide, je nadherny. Spieva
jednoducho, ni¢ nehra, nepotrebuje sa
predvadzat. Citi§ v tom klud. A jak
hraje na piano, tak to je stra§né! Pustim
ti Boullevard Of Broken Dreams z
cédécka, ¢o venovala Nat King Coleovi.

... jesté doslo na Taniu Mariu a...
Co to je buharské trio Bojura?

Bola som na troch kurzoch Idy
Kelarovej a spievala som v tom jej
medzinarodnom Zenskom sbore Pogoro.
V ramci toho prebehol v Bystrom kurz,
kde bolo asi patdesiat ziacok a ucila tam
jedna lektorka z Afriky, jedna z Iranu,
zo Spanielska, Ida, Véra Bila... vznikol
z toho nadherny koncert. A tieto tri
Bulharky tam u¢ili tiez.

Co té Ida Kelarova hlavné naucila?

Ist’ viac do hibky v tom, ¢o robim. Byt
pravdiva sama k sebe. A nejde len o
spev. Robili sme vselijaké psychofy-
zické cviCenia, ktoré sa prepajali so
spevom.

Musim upiimné ¥ict, e v dokumentu
Igora Chauna o kurzu Idy Kelarove,
mé nékterd ta cviceni vydésila. Budit v
sobé emoce tak, Ze si predstavim, Ze mi
umiela mama, napiSu ji dopis a prectu
ho pred ostatnimi... to bych nikdy neab-
solvovala. Snad jen, kdybych byla
hereCka a potiebovala to k profesi.
Neni to hra na néco? Neni to per-
verzni?

Nie je. To je sucast’ tych cviceni. Ked’
zaziva$ vel’ké emocie, viac sa otvoris a
otvara sa ti hlas. Tak to je. Uz by som do
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toho asi neSla, ale bola som v obdobi,
kedy ma to moc obohatilo v speve, aj v
osobnom zivote. To je vSetko prepo-
jené.

Zpivala jsi nékdy i jinou lidovou
hudbu, ne; cikanskou? Tieba sloven-
skou?

Moja mama mala folklorny subor
Dumbier v Liptovskom Mikulagi. Ked’
bola mlad4, krasne hrala na husle a
krasne spievala a ja som v tom vyrasta-
la. Potom mala problémy so sluchom a
musela toho nechat, ¢o je $koda. Na
vyske som spievala pat’ rokov v zbore a
tam sme robili vSelijaké upravy
Pudoviek...

A pro¢ viastné délas jazz?

Dava mi to vela slobody, nezvdzuje ma
to, méZzem si s tym robit, ¢o chcem.
Citim to tak. A samozrejme pocuvam i
vaznu muziku, milujem Mahlera,
Rachmaninova a tak.

Objevila jsi v Praze néjakou hudbu,
ktera by té opravdu chytla?

Teraz som bola na Scofieldovi, tak to
ma dostalo. Bola som na Ide Kelarovej
a jej kapele Romano Rat. V jazzk-
luboch... mozna ze malo chodim. Su tu
vyborni muzikanti, ale ni¢, ¢o by ma
omracilo, som nestretla. Skoda, Ze ta
Olmerova zomrela, tA by ma dostala
urdite.

UREDNi HODINY KANCELARE CJS:
utery 9:30 — 12:00

patek 9:00 — 12:00
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NARODNI DUM NA VINOHRADECH

3. FESTIVAL SWINGOVE HUDBY

1.- 3. 11. 2000

Llistopadu
SWING REVIVAL BAND A. Silhavého, host Miriam Bayle (Slovensko)
STEAMBOAT STOMPERS J. Kadluse, host Pat Klipp (USA)
PETR KORINEK JAZZ ORCHESTRA - Pozdrav Jaroslavu Jezkovi.
SWING BAND F. Havlika a BOHEMIA BIG BAND B. Volfa,
dvojkoncert vénovany Vladimiru Zizkovi, legendarnimu hragi na bici,
hosté: J. Zizka - bici, S. Cech - tenorsaxofon (Rakousko), K. Hala - zpév
2. listopadu
J.JJAZZMEN J. Jiruchy, host Gunhild Carling - trubka (Svédsko)
METROPOLITAN JAZZBAND J. Krajnika s J. Vrbovou a E. Svobodovou
ONDREJ HAVELKA, jeho MELODY MAKERS + SESTRY HAVELKOVY
GUSTAYV BROM BIG BAND se svymi sdlisty, diriguje V. Valovié¢
3. listopadu
PRESTISSIMO - vokélni soubor (s6listé BIG BANDU Ceského rozhlasu)
VLADO VIZAR JAZZ QUINTET (Slovensko), host Elly Wright (Rakousko)
US ARMY EUROPE BAND AND CHORUS (posadka Heidelberg)
ALL STARS BIG BAND V. Kozla - k jeho 60. narozeninam pfijdou zazpivat
J. Zelenkova, E. Pilarova, V. Pruchova, V. a A. Gondolanovi, K. Hala a dalsi

Zacatek programu vzdy v 19:00 hodin
Privodni slovo Ale§ Benda

FESTIVAL JE USPORADAN S PRISPENIM MESTSKE CASTI PRAHA 2
NA FESTIVAL VOLNE NAVAZUJE SWINGOVY BAL, KTERY SE KONA
10.11.2000
Vstupenky 200,-, 150,- a 100,- K¢&. abonentni vstupenka 450,- a 390,- K¢
v pokladné Narodniho domu na Vinohradech, nam. Miru 9, Praha 2,
tel. 215 96 221
Zména programu vyhrazena

Prodam baryton saxofon Amati
rozsah do A, staii 1 rok, malo uzivany.
+ barytonovou hubici DUKOFF D7
Radim Hanousek, tel: 05/41321276, kl. 253 (zaméstnani), 05/792353
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CESKA JAZZOVA SPOLECNOST PORADA

3. ro¢nik soutéze mladych jazzovych kapel

JUNIOR JAZZ 2000

26. —27.10. 2000

PODMINKY SOUTEZE: Zijemci zaslou na adresu Ceské jazzové spoleénosti
audiokazetu s nahravkou, obsahujici tii skladby rozdilného charakteru (tempa, néla-
dy), z nichz alespoii jedna bude jazzovy standard nebo be-bop.

Zadny ¢len kapely nesmi do 27. 10. 2000 p¥ekro¢it vék 30 let.
Nahravka musi byt odeslana nejpozdéji dne 15. 9. 2000 (razitko posty).
Odborna porota slozena z prednich jazzmani vybere pét kapel do finale, které
probéhne v ramci ,,JAZZ & BLUES FESTIVAL* Usti nad Labem.
Finalisti budou vyrozuméni pisemné do 5. 10. 2000.

Ve finale soutéze budou udéleny nasledujici ceny:
« NEJLEPSI KAPELA (cena dotovana &astkou 20.000,- K¢&)
« NEJLEPSI SOLISTA (5.000,- K¢&)
« NEJLEPSI PUVODNI SKLADBA (5.000.- K&)

CJS poskytuje finalistim zdarma ubytovania hradi
cenu pohonnych hmot pro jedno auto.

JAZZ NA OBRAZOVCE

(CT2)

* 1.8. kolem 23.hod. Verve: 50.vyroci (2/2)

*6.8. Svét jazzu 7 - Globalni vize - zavérecna cast sedmidil-
ného cyklu + Jimi Hendrix Experience

* 15.8. kolem 23.hod. Count Basie (premiérovy fr. portrét)

* 22.8. kolem 23.hod. Dexter Gordon (dansky dokument)

*29.8. kolem 23.hod. John McLaughlin Trio (v Antibes)

* 12.9. kolem 23.hod. Burt Bacharach

* 14.9. po pilnoci Caetano Veloso

Chysta se:

* Dokumentarni kanadsky triptych Jazzovy klavir (dvojportréty)
* Dvoudilny portrét Elly Fitzgerald

* Portréty - James Carter a Courtney Pine

¢ Cyklus americkych koncerti Club Date.

26



RUZNE ©——

'Y VELMI DULEZITE !!!

Jak jsme jiz zdUraznovali na zacatku

Anonymni rodna ¢isla:

roku, pii platbé ¢lenskych prispévkii je 690412/5767
nutné jako variabilni symbol uvést 790803/3411
rodné &islo platce!!! Ceské posta si tak 780610/0005
sice usetfila ndmahu s doru¢ovanim jed- 715118/9380
noho dilu slozenky, ale nam tim starosti 431221/455
pridélala. Rodné &islo se tak totiZ stava 270510/104
jedinym tdajem, podle kterého miizeme 390507/081
identifikovat do§lou platbu. VétSina vas, 470403/179
platicich ¢lentt CJS na tyto zmény 730310/4853
zareagovala a néktefl sva rodna &isla 800925/1492
pro ové&feni zaslali, za coz dékujeme. 755706/1897
Stale v§ak mame né&kolik plateb, jejichz 450516/450
odesilatele nemiZzeme ur€it. 390822/044
Zadame proto naléhavé majitele 460129/038
nésledujicich rodnych ¢&isel, aby se piih- 650514/2127
lasili (telefonicky, poStou, faxem, e- 796125/0275
mailem) a my mohli jejich platbu zare- 310724/001
gistrovat. 760825/3829
Také pfislo nékolik plateb bez rod- 681205/1587
ného &isla jako variabilniho symbolu. 800607/5889
Prosime naléhavé ty, ktefi tak uginili, 800607/3889
aby nam zaslali fotokopii Gstfizku 721009/2329
slozenky. Je to jediny zplsob, jak 670503/1432
takovou platbu ovéfit. Omluvte prosim 791020/7624
tyto komplikace, jejichz pticinou je 811109/0163
zména platebniho systému Ceské posty. 750224/4211

AghaRTA PRAGUE JAZZ FESTIVAL

BILLY COBHAM & NORHT BY NORTWEST FRONT PAGE
12.10. Praha, Lucerna Music Bar, 21:00 hod 1.11. Praha, Lucerna Music
Billy Cobham - drums; Bar, 21:00 hod
Scott Stroman - trombon, vocals; Birelli Lagrene - guitar;
Cennet Jonssen - soprano sax; Dominique Di Piazza - bass;
Jacob Karlzon - piano, Fender piano; Dennis Chambers - drums
Johannes Lundberg - bass

27



RUzZNE

Pozvanka do Slanského jazzklubu

* V.V. Trio 1. zari 2000
Jazzové standardy v obsazeni dvé kytary a kontrabas, trio vede Jakub Hlobil.
Koncert se kona v Restaurantu 89.

e Ivan Myslikovjan - Blue Birds 22. zaii 2000
Nova skupina naseho predniho saxofonisty spolu s rytmikou rockové skupiny
King Size. Kapela se predstavi v programu nazvaném podle Ivanova posledniho
CD Sax Horoscope. Jako piedskupina vystoupi slansti Trilobeat.

* 34. Slanské jazzové dny 2000 17. - 19.11. 2000
J.J. Jazzmen, Pavel Jakub Ryba, Petr Kofinek Jazz Orchestra,
Michal Prokop a pratelé, Peter Lipa And Band, Big Band Trumpets, D.C.Band,
FrantiSek Kop Quartet, Prazsky swingovy orchestr, Blue Condition Blues Band,
Irena Budweiserova a jini.

Jazzovd sekce v Case a necase
1971-1987

Ctyrsetstrankovou knihu Viadimira
Kourila ,, Jazzovd sekce v Case a neCase
1971-1987 vydalo prazské nakladatel-
stvi Torst. Je to kronika organizace,
ktera po celou dobu sve cinnosti byla
nepohodlna panujicimu rezimu, coz
vyvrcholilo v roce 1987 zatéenim a
uvéznénim  jejiho vedeni. Cinnost
Jazzové sekce pak castecné prevzala
organizace Unijazz, zamérend na
multizanrové a alternativni kulturni
aktivity.

Mezi dveé casti 77strankového his-
torického prehledu jsou umistény kapi-
toly, podavajici zhusténé obsah ne-
uveritelného mnozstvi periodickych i
neperiodickych tiskovych materidlii
vydanych Jazzovou sekci, které si kromé
jazzu vsimaly i rocku, alternativni i
vazneé hudby, vytvarného umeni a liter-
atury (mj. L.Vrkocova: Hudba terezin-
ského ghetta, J. Kladiva: E. F Burian,
F. Nietzsche: Richard Wagner ad.)

Jazzova konference

Ve dnech 6. — 9. cervna 2000 se
v Praze v Jazzclubu v Zelezné a v Muzeu
popularni hudby
Mezindrodni jazzova konference na
téema ,,Jazz v Evropé po druhé svétové
valce . Konferenci poradal pod zastitou
Ceské spolecnosti pro hudebni védu
Jaroslav  Pasmik, student patého
rocniku oboru muzikologie na FFUK.
Hlavnim hostem konference byl Dr.
Barry  Kernfeld (USA), editor
prestizniho hudebniho slovniku The
New Grove Dictionary Of Jazz. Dale
prijeli muzikologové z Velké Britanie,
Kanady, USA, Ruska, Némecka,
Rakouska, Italie, Polska, Holandska,
Bulharska, Rumunska, Slovenska a
Ceské republiky. Spolu s konferenci se
uskutecnil také jazzovy festival.

uskutecnila

Podrobnéjsi informace o tomto pro-
Jjektu najdete na internetové adrese:
www.ff-cuni.cz/~jarmila/Asociace
/spolecnost.html.
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