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Mili pratelé jazzu

Dostdvdte do ruky prvni
vydani zpravodaje Ceské jazzové
spolecnosti.  Dosud  jste byl
informovani o cinnosti CJS pouze
vramci Zpravodaje  Sldnského
jazzklubu. Nové zvoleny vybor vSak
povazuje za  nanejvys — nutné
informovat své Cleny vlastnim
periodikem,, nebot to odpovida i
celkové koncepci cinnosti CJs,
kterou vybor hodld v budoucnu
uskutecniovat. Zakladnim prvkem
innosti CJS by méla byt orientace
na informacni a vzdélavaci servis
pro cleny i necleny CJS. Nové
omitnuté prostory CJS na Pankrdci
- brigddnické to dilo clenii vyboru
(pod osobnim vedenim prezidenta
Kopa) - by se mély stat nejen
kancelari pro nezbytnou
administrativu, ale také mistem pro
poskytovdani  vSech  dostupnych
informaci o  jazzovém  déni,
knihovnou s jazzovymi publikacemi,
fonotékou a i mistem pro
neformalni setkani jazzmanu Ci
jazzofili.

Strucéné a kratce receno - vybor
CJS citi moralni povinnost vyrazné
zaktivizovat  svoji  Cinnost  Vuci
Cleniim i neorganizovanym
prizniveum jazzu tak, aby zaviadlo
obecné védomi, ze CJS je zde pro
své cleny - nikoli jen oni pro ni.
Proto by chtél vybor CJS touto
cestou vyzvat vSechny cleny - a to
zejména cleny mimoprazské, aby se
nerozpakovali telefonem, dopisem
¢i  faxem sdeélit vyboru své
pripominky, —naméty ¢i  primo

pFispévky pro tento zpravodayj,
nebot’ pouze tak je mozno zjistit, co
clenstvo od CJS ocekdva a na co by
mél vybor predevsSim zamérit svoji
aktivitu. Jenom timto zpusobem je
mozno posilit spolecenské
postaveni jazzu pro potéSeni nejen
nds - Glemii CJS - ale vsech lidi,
kteri maji tuto krdsnou muziku radi.
Koncepce zpravodaje nemd zatim
definitivni podobu, predpokladame,
Ze se jeho forma bude dle vasich
navrhit a potreb néjaky cas vyvijet
do konecné podoby.

V zavéru chceme  podékovat
vydavatelim Zpravodaje Slanského
jazzklubu - zejména pak Jardovi
Cecrdlemu - za  poskytnuti
docasného  podndajmu v tomto
periodiku a hodné uspéchii v dalsi
cinnosti.

Do funkce tajemnika Ceské jazzové
spoleénosti byla vyborem pfijata slena Bara
Valaskova (27 let), kterda ma zkuSenosti s
praci v oblasti hudebni publicistiky a
organizaci rtiznych hudebnich aktivit. Od
svého nastupu do funkce, kdy se sezndmila s
néplni své price, se stala velkou posilou pro
na$i ¢innost.

Pro styk s ¢leny CJS byly
vyhrazeny névstévni dny v na$i kancelafi,
kde vam tajemnice poda potiebné
informace:

Utery 14:00 - 18:00 hodin
Pétek 10:00 - 13:00 hodin

Ceska jazzova spolegnost
U druzstva Ideal 6
Praha 4
140 00
tel/fax: 61 21 18 90

e-mail: jazz.spol @post.cz




Jak na to jde Joe Lovano

Riké se, a jé& s tim souhlasim, ze se mize§ sam naucit hrat jazz, ale t€zko té to
nékdo nauci. Kdokoliv miize studovat hru na hudebni nastroj a zvladnout ji, ale opravdu
improvizovat, tvofit solo a citit ,,groove®, protoze o tom to vse je, chce hlubsi pochopeni
rytmu, harmonie a melodie. V&fim, Ze toto porozuméni ptichazi zkuSenostmi nabytymi
pfi hie s ostatnimi muzikanty. Rizné koncepce, které rozvine$ béhem své muzikantské
cesty zdvisi na tom, s kym hrajes, jaké styly studujes a jaky repertodr hrajes. :

Béhem mé hudebni kariéry jsem svij pfistup ke studiu hry prubézné ménil.
Mnoho hudebnikt cvi¢i stejnym zptsobem dnes jako pted patnacti lety. Stale cviéi stejné
véci a vysledkem je to, ze jejich hra se nevyviji. Myslim, Ze je tieba absorbovat material,
ktery studuji, a pak ho opustit. Pii hie je dobré snazit se pouZivat to, co jsem se nauéil
véera. Kdyz studujes hru Johna Coltrana, poznas, Ze je to piesné to, co délal. Coltrane se
nikdy nezdrzel na stejném misté pfili§ dlouho. Je to slySet na kazdé desce. Od chvile, kdy
natoCil Africa Brass, Crescent a A Love Supreme, se jeho koncepce opravdu oteviela.
Svoji hrou se vice zaméfil na meditaci a zvuk nez na celé spektrum vyrazovych
prostfedkt, kterych vyuzival na ranégjSich nahravkach jako tfeba Blue Train. Ale za tfi
roky uz byl zase n¢kde jinde. To bylo pro mne inspirujici a myslim, ze studium jeho hry
mi pomohlo pochopit, jak mam cviéit. Kdyz se u¢im novou skladbu, zabyvam se nejdiive
melodii. Hraji ji stdle dokola, dokud se v ni necitim jako doma. Pozdéji k melodii
pridavam nékteré zakladni tony harmonie. Potom hraji basovy part a snazim se ho
doplnovat vhodnymi tony z melodie. Pokracuji rozvijenim akordickych tonti, az jsem
schopen postavit melodickou frazi na jakémkoliv akordickém ténu. Nechci byt omezen
pouze hranim od zakladnich akordickych tont. Je tfeba znat harmonickou strukturu
skladby. Kdyz nepremyslis o akordech pfi hie, neuslysis, jak tyto akordické tony znéji a
nebudeS znat intervalové moznosti. Akordy reprezentuji pouzitelné noty, ale to
neznamend chapat akord jako stupnici. Kdyz hraji, nepfitazuji stupnice k jednotlivym
akordiim, pfemyslim o akordech v riznych obratech (voicings). Zpisob, jak obraty
spojuji, tvori moji melodii.

Dilezitym aspektem, tykajicim se vyvoje improvizace, je studium rytmu. Kdyz
improvizuji, kazda prace je odliSnou kombinaci rytmu a artikulace. Zptsob, jakym
nasazuji ton a jak ho ukoncuji, je soucasti mého zvuku.

Dobrou zkuSenosti pro mne bylo studium Coltranovy skladby Giant Steps. Jako
kdokoliv jiny, zacal jsem tim, Ze jsem se snazil nauéit jeho improvizaci, ale tim se neda
naucit, jak hrat tuto skladbu. Kdyz jsem hral v letech 1976-9 v big bandu Woodyho
Hermana, byl mym spoluhra¢em skvély tenorsaxofonista Frank Tiberi. Hrali jsme ¢asto
Giant Steps a on béhem dlouhych pasazi své improvizace zistaval v jedné oktave. Ja
jsem béhal po celém rozsahu nastroje a netikal svoji hrou nic. Mozna, Ze jsem hral
spravné akordy, ale tim v§e koncilo. Frank si stoupnul k mikrofonu a zahral Giant Steps,
jako by to bylo Happy Birthday. Touto zkuSenosti jsem se naucil vnimat rozsah nastroje
a to, jak ho vyuzivat.

Za velmi dulezity povazuji tzv. harmonicky rytmus. Pfi improvizaci se snazim
predjimat akordy melodickymi linkami, které zacinaji dtive, nez dany akord zazni. Kdyz
hraji akord, soucasné piemyslim o tom nadchazejicim. Hraji v rytmu, ale fraze piechazi
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skrze taktové ¢ary. Nez jsem si uvédomil, co to je harmonicky rytmus a co znamend
hudebni fraze predznamenéavajici harmonickou zménu, hral jsem mnohem vice za
rytmem. Kdyz jsem zacal hrat s Paulem Motianem fikal mi: ,,Clovéce jse§ za rytmem!*
Zkusenosti, kterd tyto v&ci zménila, bylo mé uéinkovani s Billem Evansem ve Village
Vanguard. Hrali jsme Stellu By Starlight a mné se zdalo, Ze je o dobu nebo dvé piede
mnou, na kazdém akordu, protoZe piedjimal kazdy akord. Bylo to v dob¢, kdy mi Paul
Motian fikal, Ze jsem stale za rytmem. Kdyz jsem pfiSel v noci domt, zménil jsem
celkovy piistup k hrani akordd. Zacal jsem cvi¢it harmonicky rytmus a ucit se akordy
piedjimat, misto abych je vyhraval az zazni. Od té chvile Paul nefekl ani slovo. Po tom,
co jsem zménil zpisob frazovani, hral jsem s nim a ne za nim. Hudebnici jako Wayne
Shorter a Joe Henderson opravdu hraji timto zptisobem. Vyjadii akordy dfive, nez zazni
v doprovodu, a kdyZ zazni, oni uz hraji ten dalsi. John Coltrane hral také tak, stejné jako
Charlie Parker nebo Dizzy Gillespie.

Kazdy musi rozvinout svij vlastni styl studia. Nékdy také napodobuji hru
jinych hudebniki, ale nemusi to byt saxofonisté. Uvédomil jsem si, Ze to, co hral Philly
Joe Jones na bici, vychdzelo z toho, jakého sélistu doprovdzel. Max Roach hrdl to, co
hral Dizzy, Bud nebo Bird. Samoziejmé, ze hral na bici, ale jeho fraze vychézely
z melodickych linek solistd. Tim, Ze sleduji hra¢e na jiné nastroje nez je saxofon a
napodobuji je, tim prichazim na odli$né postupy. Mnoho hudebnikt si udéla transkripei
né&jakého séla a pak jednotlivé fraze pouziva. Je to jako zit z néci slavy. Co si mysli§ o
imitatorech Elvise Preslyho ? Piipadaji mi smésni. Piesné tak néktefi hudebnici ptisobi.
Nevim, jestli takhle uvazuji. Kopirovat néci styl se muze stat velkou propasti a je tézké se
z ni vymanit. Jazzova improvizace si zada rozvijeni vlastni koncepce, kterd jde za hranice
zvladnuti nastroje a konkrétniho druhu hudby.Je dulezité byt schopen hrat jakykoliv
groove* a nad nim rozvijet vlastni myslenky a neznit jako nékdo jiny.

Sviij styl jsem hledal v blizkosti hudebniki, se kterymi jsem spolupracoval a

v situacich, do kterych jsem se dostal. To je pro kazdého stejné, ale musi§ védét, kam
chce$ sméfovat.
Vzdy jsem snil o tom, s kym budu hrdt od chvile, kdy jsem jako chlapec studoval se
svym otcem. Poslouchal jsem Milese Davise, kdyz byl Keith Jarrett v jeho kapele, kapelu
Herbie Hancocka v 70. letech nebo kvartet Keitha Jarretta s Charlie Hadenem, Dewey
Redmanem a Paulem Motianem - to byla hudba, kterd inspirovala moji hru v dobé, kdyz
jsem skongil stiedni Skolu. Tuto hudbu jsem chtél hrat a stémito hudebniky
spolupracovat, coz se stalo realitou.Hudebnici, které jsem poslouchal v letech 1971 - 72
jsou ti sami, se kterymi jsem zacal hrat v roce 1981 - 82.

Oblibil jsem si tuto hudbu, kterd je volngjsi a otevienéjsi a nabizi mi vEtsi
prostor k rozvinuti mého vlastniho stylu a zvuku. Kdyz jsem ji poslouchal, vnimal jsem
takovou energii a vzruseni jako nikdy pfed tim — ani na desce, ani na koncerté. A citil
jsem se byt soucasti hudebniho spolecenstvi, které ji vytvarelo.

ptelozil a upravil FrantiSek Kop




Anketa - PROC (poslouc

Vyvoj jazzu ma pomérné kratkou
svého vzniku poznamenan mnoha vlivy a z
posluchaci si k nému nachézela osobity vz
se jim stal laskou na cely zivot.

Kazdy z nés se s jazzem seznamo
vyrostli, jini ¢ekali na prostfednika, nebo
z koncertu nebo medidlni reprodukci. Jazz j
1i8i i nase pfedstavy o tom ,,pravém‘ jazzu.

V nasi zemi, kde jazz nema pfili§

pojeti  hudebni kultury,
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Nas rozhovor

Podivdme-li se na naSi jazzovou obec,
naskytne se nam pomérné pestry obraz, zahrnujici
medialné znamé hvézdy, méné napadné sidemany,
prosté délniky jazzu a i kolegy, plsobici prevazné
na turisticky atraktivnich mistech. Radi bychom se
postupné seznamili s jejich ndzory, aniz bychom
preferovali, ¢i ignorovali kohokoli z vyse
jmenovanych a tim dali najevo, ze heslo "rovnost
volnost bratrstvi" neplati pouze v piipadé velké
francouzské revoluce.

Jako na prvniho padla volba, a to cisté
nahodné, na saxofonistu Milose Bilka (55), ktery
rozhodné nepatfi k tém, ktefi systematicky buduji
svoje vn¢jSi image. AC¢ jinak chovani spiSe
pasivniho, po sdéleni, ze bude interwievovan, zacal
pomérné energicky protestovat systémem: "Co
bych tak asi moh' fikat", ¢i "Jdi s tim nékam" (m¢l
na mysli pfenosny MG), nebo "Vod toho jsou tady
jiny" a podobn¢. Teprve po dikladném objasnéni
zakladni ideje tohoto seridlu se dal obmeékcit a
ptijal mne ve svém sidle v panelovém domé na
sidlisti Dablice. Byt tento, i kdyz jiny jsem znal
davérné, nebot’ nez jsem se prestchoval do centra,
obyval jsem stejny, pouze ptes dvur naproti. O
dobrém srdci dotazovaného uz svédci to, Zze kromé
Ctrnactileté pekinézské fenky pecuje o triletého
ptacka typu DLASK, ktery, byvSi nalezen se
zlomenym ktidélkem, by jiz davno nezil. Takhle,
nemohouc nadosmrti létat, obyva pohodInou klicku
s ob¢asnymi vychazkami po byte.

Ja: Milosi, jaké byly tvoje hudebni zacatky?
Odpovidej celou vétou!

Milos: Nejdiiv na piano, asi od sedmi let, pak
jsem dostal od strejdy klarinet a tak jsme pak
vrzali na gymnéziu.

Ja: A ucil ses' na to nékde?

Milos: Ne, jenom sam, pak na hudebce, ale to
az pozdgéji.

Ja: Od kolika let?

Milos: Od tfindcti nebo Ctnacti.

Ja: A saxofon prisel az pozdéji?

Milos: Saxofon az jako Studak v Praze - nejdiiv
pujcenej. A v kolika letech jsem mél prvni

saxofon? Asi az v tiiadvaceti.
Ja: Co to bylo, altka nebo tenor?

Milos: Nejdfiv to byla altka, pak jsem si
koupil tenora.

J&: Pamatujes si na ten den, kdy té oslovil
jazz?

Milos: Na den si nevzpomindm.

Ja: Nebo moment, ktery t& k jazzu
prilakal.

Milos: Snad kdyz jsme zacali dixieland -
to bylo v Piibrami na tom gymplu...tam
byl néjakej Laco Lukés...to byl
Slovék...ten zije davno v Bratislavé...ten
dixieland, to se ndm libilo, no a pak tady
v Praze, priSel zase nakej Polasek a ten
nam zacal poustét Adderleyho...tady uz
to bylo jiny podhoubi...vzdyt to
znds$...tady byl ten "Zimdk" (pozn.
kavarna zimniho stadionu na §tvanici),




studio 5...prost¢ nemtizu fict den, to bylo
postupné...mné se vzdycky libil spiSe
Desmond nez Adderley... ted’ je to uz jinde.
Ja: A co dixieland? Kdy té ptestal bavit?

Milos: Dixieland mé nikdy nepfestal bavit.

Ja: Kdy jsi zjistil, Ze se da na nastroj
improvizovat?

Milos: Hned na zacatku.

J4: Ty jsi taky chodil na vysokou $kolu.
Milos: No, tu jsem nedodélal...

Ja: A to studium si prerusil kvili hudbé?

Milos: V podstaté kvili hudbé a zaroven pro
to, ze m¢ to nebavilo.

Ja: Kdyz jsi skonéil s tou Skolou tak jsi zacal
hrat profesionalné?

Milo$: Da se to tak fici.
Ja: A byla to jazzovd kapela?
Milos: Ne,ne, to byla kapela kavdrenska.

Ja: Tvoje ¢innost jako hudebnika je spojena
do zna¢né miry s orchestrem Karla Vlacha.
Kdy jsi tam nastoupil?

Milos: To bylo v roce 1974.

Ja: A to jsi byl vyzvan, nebo jsi se piihlasil
do konkurzu?

Milos: Ne, voni snad konkurz nedélali...to
mi Vlach zavolal do kavérny...to bylo na
Valdeku.

Ja: Jak ja t& znam, tak ty nejsi ¢lovek, ktery
by se kdy n€kam cpal, vétsinou jsi - pokud
vim - byl vyzyvén, abys' nékam nastoupil. A
u Vlacha - to jsi se pln¢ vénoval praci v tom
orchestru, nebo jsi hral jesté nékde jinde?

Milo$: No ze zacatku Gplné, protoZe jsem
délal véci, které jsem neumél - mél jsem hrat

kromé saxofonu i flétnu, kterou jsem
nezvladal...musel jsem cvi€it, no a potom
situace v té kapele byla takova, Ze nés ta
prace uzivila a tam se péstovala loajalita -
to znamenda, Ze ta kapela méla piednost
pred v§im ostatnim.

Ja: A taky pokud vim, loajalita v tom, zZe
pokud "mejt", tak kolegy mimo kapelu -
kolegy z kapely nikdy - promin mi tu
jizlivost.

Milos: No "mejt", to je $patny slovo - ji to
nedélam - ja neznam muzikanta, kterej by
to schvalné kazil...vzdyt’ se vSichni snazej!

Ja: To je zajimavy nazor...samoziejme...

Milos: No tak pro¢ nebejt
pozitivni...pro¢...pro¢...no vono je to asi
tim, Ze se muzikanti bavej...tim mytim...

Ja: Vyhovuje ti svét jazzovych muzikanti?

Milos: Ano, vyhovuje, a kdyz to fikdm v 55
letech, tak vim o cem mluvim.

Ja: V ¢em vidi§ jeho ptednosti - pro¢ ho
povazujes za pozitivni, za kladny?

Milo$: No, jak bych to tak formuloval...no,
to je snad ta svoboda, to je to prvni...ale
nesmi bejt sama...je§té tam musi bejt néco
k tomu...néco ztuplovanyho s tim - ta
svoboda, nejsladsi véc, ale nemutze bejt
jenom, musi tam bejt i ta tolerance.

Ja: Zabyval ses neékdy aranzovanim nebo
kompozici?

Milos: No, zkouSel jsem to, ale to bylo
jenom chvilku... byli lepsi... jd& nevim...
tfeba Venca Kozel.

Ja: Poddvas stabilni vykony nebo mas
vykyvy (zpétné vzato, dost hloupa otazka)?

Milo$: No, c¢lovéce...stabilni vykony...co
to je, jd nejsem ten - jak nazyvas ty lidi...

Ja: Ty mysli§ na ty kategorie muzikant z
mé knizky "Jak se déla jazz".



Milo$: Jd spi§ myslim na spoluprdci - Jako
hraé na sélovy nastroj jsem vylozené odkazan
na spoluhréce.

Ja: Chapu, jako sélista asi musi§ bud’ trpét
nebo naopak musi§ byt inspirovan spoluhraci
- to Ize pochopit.

Milos: No tak, nékdy se to taky stane, ale...je
hezky spise to, Ze si je$té mohu zahrat a fici
"hele, von uz je konec" anebo, na druhou
stranu, pak jsou taky hodné ksefty...

Ja: Ted jsem chvili nechapal, ale uz tomu
rozumim. KdyZz to mezi muzikanty funguje,
tak kSeft ub&hne velmi rychle. V opacném
piipadé se oviem mnohdy velmi nepfijemné
vlece.

Milos: Ano, tak jsem to myslel.

Ja: Milo§i, da se fict, ze mas rad hudbu, nebo
pro ten vztah mas jiné hodnoceni? Prosim o
co nejpresnéjsi definici.

Milos: (Po dlouhém otdleni) Ano, mam rad
hudbu.

Ja: Jisté se dostavas do situaci, ze prijdes do
takzvaného "kSeftu", a zjisti§, Ze ta tvoje
piedstava o hudbé neni napliiovand tak, jak
by sis predstavoval. Jaky to ma na tebe vliv?

Milo$: No vis...predstavy...clovek se musi
umét troSku taky pfizpusobit, ponévadz se
tim taky Zivime, spi§ chci bejt...snazim se
bejt pozitivni, nechci bejt negativni...tfeba se
mi to taky nedafi. ..

Ja: V ¢em vidi§ hlavni slabinu jazzové hudby,
ktera se déla u nas ve srovnani s pravlasti
jazzu, s Amerikou ? StaCi obecné, nemusis
byt konkrétni.

Milo§: No ja nevim...ty lidi tam poslouchaji
né&jakej rytmus od narozeni, my poslouchame
zase jinej rytmus, a ja bych fekl, Ze ten
rytmus je takova zakladni véc, kterou dejme
tomu jsme nedostali tolik do vinku...

Ja: Cili dalo by se fici, Ze nejvétsi rezervy,
jak se tak ohleduplné fikd, jsou v rytmické
slozce?

Milo§: Samoziejmé...a nejenom rytmu...to
meé napadlo jako prvni.

Ja: Tedy patrné to na tebe asi nejvic ptisobi.
Milo$: Ano, myslim, Ze jo.

Ja: Mél jsi nékdy tendenci zalozit vlastni
teleso?

Milo§: Nepamatuji se, ze bych mél tuto
tendenci - vzdycky jsem spiSe Sel s né€kym
hrat.

Ja: A muzes najit duvody, pro¢ tomu tak je?

Milo§: Ja  nevim...snazim se  spiS§
jakoby...dalo by se fict nékde pomoct, Ze,
kdyz jsem pfisel k Vlachovi, tak jsem se
musel ucit na tu flétnu, moh' jsem se na to
vykaslat, nebo jsem pfiSel a fikdm: "Pane
Vlach, ja to délat nemizu, ja nemam na to
rty, Ze jo" a von fikal: "Co to povidate, tady
mate stovku, za to."

Ja: Ja Ti polozim jinou otazku. Jak t&é znam, o
jazzu toho vi§ dost, protoze bys nehral tak,
jak hrajes. To ovSem vyvolava situaci, Ze
Clovék s takovymi predstavami ma taky
touhu je realizovat. Necitil jsi n€kdy potfebu
svym spoluhra¢im vysvetlit, jak si to
predstavujes?

Milos$: Ja jsem mél spi§ Stésti na spoluhrace.
To se neda dalekosahle vysvétlovat - vzdyt’ je
to stejné rodina - ty jazzmani - jsme na
jednom poschodi - vsichni védi, o co jde.

J4: Jak se divas na takové ruzné fuze v jazzu?
Povazujes to za Gcelné?

Milo$: Je to zase o svobodé - at’ si kazdej
dela co chcee.

Ja: Jaky mas$ vztah k jinym druhtim hudby -



tteba k hudbé vazné?

Milos: No ja si ted tieba rad poslechnu
Vivaldiho...kdyZ je bedynka...myslim tim
dobrou reprodukci, ale Ze bych Sel na koncert
vazné hudby - to uz bylo hodné davno.

Ja: A kdyz prijede néjaka jazzova hvézda, jdes
se podivat?

Milo$: Ted uz jsem dlouho nebyl...vono je to
pak stejné vétSinou v televizi. Ja se pamatuji, Ze
kdyz jsme byli na Getzovi, tak jsme nic
neslySeli a v televizi to pak bylo vSechno
krasné slyset.

Ja: Jsi Glenem CJS?
Milo§: Nejsem.

Ja: A povazuje$ za Ulelné, aby se jazzmani
sdruzovali do podobnych spolkt jako je tento?

Milos: No je mi to sympaticky. Dokonce mi to
piipomnélo Kéju Velebného, ktery chtél udélat
n&jaky odbory, jako je tfeba v Americe.

Ja: A jak to tam funguje?

Milo§: Tam je stanoveno honorafrové minimum,
pod které se nejde, no a snazej se ti taky najit
ten "kSeft".

Ja: A nemysli§, Ze takova odborovéa péce miize
vést ke zpohodInéni?

Milos: I to je mozné...nevim.
Ja: Co vztah jazz a drogy?

Milo§: Jednou kdysi davno jsem zkusil néco
vykoufit...jinak se povazuji za vnimavého
posluchace a vim, Ze jsem tu muziku vnimal
uplné jinak.

Ja: Chtél bys na zavér vyslovit néjakou
mySlenku zasadniho vyznamu? Samoziejmé to
neni povinné.

Jablonecka Jazzova
Nadace
porada
druhy ro¢nik

JABLONECKE JAZZ
JAMBOREE

Vystavisté v Jablonci nad
Nisou

20. ¢ervna 1998 v 17.00 hod

ucinkuji
Lee Harper USA trubka
Prazské jazzové Q
Vlasta Priichova

Z. Zdenék Q.
Jan Korinek

za pékného pocasi probéhne koncert
na letni scéné
Jabloneckého vystavisté
piedprodej vstupenek Medium tel.
0428-88520
Na Vasi navstévu se tési

Jablonecka Jazzova Nadace

Milo§: Dneska ty mlady kluci jsou perfektné
vybaveny - technicky, maji vzdélani, napf.
mladej Kéja Ruzicka je uzasnej....Pral bych
jim, aby nic nepfeskakovali - myslim tim ty
vyvojovy etapy jazzu, aby jim pak v ty
muzice néco nechybélo.

Ja: Milosi, dekuji ti za rozhovor.
Vit Fiala

Ceska jazzova spolecnost doporucila mladé nadéjné hudebniky (kytaristu Petra Zelenku a Dana

Fiedlera) na mezindrodni jazzovy festival v Novosibirsku.

Vykonny vybor také doporucil

saxofonistu Bediicha Smardu, basistu Josefa Feco, saxofonistu Michala Zicka a Marcela Bdrtu,
aby ucinkovali v mezindrodnim studentském big bandu v PariZi (Disneyland Band). 8




INSTRUMENTARNA

pro bubem’ky (priste pro kytaristy!)

Michal Hejna hraje v Hot Line, Jifi Stivin and Co. Lubo§ Andrst
Group.

Pouziva soupravu Yamaha Recording Custom: Kotle 10°, 12°, 14°, 15°,
maly buben Ludwig 14’x 5,5’(stary), velky buben 20°, ¢inely K Zildjian
10°, 12°, 16, 18’, 20°, palicky Steve Gadd model, blany Remo
Ambassador nebo Pin Stripe, mechanika Yamaha.

Jaromir HeleSic hraje ve skupinach Baobap, Impuls, Afrolatin
Band, Un Poco Loco, pril. Gera Band, Quartet Milana Svobody.

Stiida dve€ soupravy. Tama Imperial Star: Kotle 12°, 13°, 16°, velky
buben 22’, nebo Sonor: Kotle 8°, 10°, 12, 14°, velky buben 20’, maly
buben, Ludwig 14°x 4,5’ (nebo Tama 14’x 6,5’ nebo Gretsch 14°x 4,5),
Cinely, Sabian medium ride 20°, Paiste flat ride 2002, China Paiste
type 602 20, China Paiste type 505 18°, Paiste crash 16’ sound
creation, Paiste splash 12’ sound creation, hi-hat Paiste 2002 15°, hi-hat
Paiste type 602 14’, conga, bonga Meinl, timbales Pearl, cow bell
Zildjian.

Marek Patrman, ¢len tria Roberta Balzara a Shawn Loescher Tria.

Hraje na soupravu Remo accoustic set: Kotle 10°, 12°, 14’, velky buben
18’, maly buben Remo fiber skin 3, ¢inely Avedis Zildjian ride 20’a 22’
oba s nytama, hi-hat Meinl 14’°, metlicky Very Sonic, palicky VicFirth
7A, mechanika Tama.

Jiii Slavicek — Trio Romana Pokorného, Jaromir Honzak Quartet,
Eye of the Huricane.

Remo accoustic set: Kotle 10°, 12°, 14°, velky buben 18’, maly buben
14°x 5°, Ccinely Sabian 22°, Istanbul 20’s nytama, hi-hat 13°, palicky
VicFirth, metlicky Regal, mechanika Yamaha, blany Fiber skin.




Martin Sulc — Najponk Trio, Karel Rizicka Quartet, Prazské
jazzové kvarteto, Svatopluk KoSvanec Q. atd.

Stfida soupravy Yamaha: Kotle 10""a 14", velky buben 18" a Sonor:
Kotle 127',13"’a 15", velky buben 18", maly buben 14" 'x 4,5, Cinely
Istanbul 20”" natural ride s nyty, Zildjian 16" Old K, Sabian 18 ride,
Istanbul rock splash 8, hi-hat Istanbul Otoman 13"’s nyty, paliCky
VicFirth 8D, metlicky VicFirth draténé, mechanika Yamaha, pedal
Camco, blany Remo Ambassador piskované.

Pavel Razim - Vibe Fantasy, Gera Band, Petr Zeman Q., Jocose
Jazz, Yo Yo Band, pril. ASPM.

Na jazz pouziva soupravu Sonor: Kotle 10”"a 14”7, maly buben kovovy
14’x 57", velky buben 18", ¢inely Zildjian ride 20" K Custom, 2 x
crash A Custom, splash 8 'K, hi-hat Ufit 14"", pali¢ky VicFirth — Dave
Weckl, Zildjian — Dennis Chambers, metlicky ProMark. Pro rock Sonor
designer: Kotle 1077,12"7,14"", velky buben 20" 'x 18", ¢inely Zildjian
Ride K heavy 207, splash K 10", A 14", Dark crash K 157, hi-hat
137" K/Z, dvojpedal Yamaha.

Bady Zbo¥il — hraje v Kvartetu FrantiSka Kopa, Big Bandu Radio
Praha, J.A.R.u a dalSich kapelach.

Yamaha Recording Custom: Kotle 107,127°,13"7a 14”", maly buben
Ludwig 5,5, Piccolo Yamaha 3,57, velky buben Maple Custom 187,
¢inely Sabian 20"" medium swich ride, Paiste heavy ride, Sabian Jack
De Johnette 18" medium crash, hi-hat Sabian fada AA, Avedis Zildjian
18" crash (stary), palicky Vicfirth, metli¢ky Vicfirth, ProMark, pedal
Yamaha, blany Remo Ambassador.

Vladimir ZiZka — hraje se Swing Bandem F. Havlika, Jazzi¢kem,
Vlastou Priichovou, u¢i na konzervatori J.Jezka.

Hraje na Sonor:Kotle 1077,1277,14”, maly buben 14"x 5,57, velky
buben 207", &inely Avedis Zildjian A, Paiste 18" Teen Crash 602,
Pearl, hi-hat Yamaha, pali¢ky VicFirth — Dennis Chambers, Louis
Belson, metlicky Profesion nylonové i ocelové, mechanika Pearl,
Ludwig, peddl Camco, bldny Remo Ambassador. —pko-
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STARY PES je stary jeden rok

Stary pes hraje uz rok jazz na radiu
Limonadovy Joe 90,3 FM ve stfedu od -
deseti hodin do ptlnoci. V nedéli je pak ve
stejnou dobu repriza. Pokud mu chcete
zavolat (taky jste mohli v jistou dobu vyhrat
lahvi¢ku Teachers Whisky), vytocte 67 07
37 14, rad si s vami popovida . Skoro
vzdycky pousti prvni hodinku stary jazz a
druhou, ("podle toho, jestli se to néjak
nezaimodrcha mezi 50. a 60. lety") jazz
soucasny. N&kdy sko¢i k dnesku a vypusti
"mladé psy" - Kenny Garretta nebo tieba
Brada Mehldaua. Z jejich hry je znat, ze radi
poslouchaji  stary jazz z prvni piile, a
pravé tak to ma Stary pes rdd.

Pes a jazz?

"Pro¢? Tak jako ¢lovéka miiZou
bavit auta, zensky nebo motorky. Pro
motorkaie ma auto moc kol a pro mé je to
"moc" v klasice. Citim tam moc not a moc
teorie a j4 na to nemam usi, takZe se
orientuju spis impulsivné, systémem libi -
nelibi. Bigbit mdm rdd a vyrostl jsem na
ném jako kazdej jinej. Od malicka jsem
vyristal i na deskach svych rodi¢i, na
Suchym a Slitrovi, na tom, jak Suchy
textoval Ellingtona, a tenhle druh poetiky se
mi zazral pod kiizi. UZ ve ¢trnacti jsem ho
vyhleddval. Zacal jsem u Art Ensemble Of
Chicago, mezitim ptisel Laco Deczi a Bora
Kiiz a pak do toho vletél Miles Davis, coz
bylo néco Gplné neuvéfitelnyho. No a pak
jsem si to zacal trochu tfidit, to ale pfiSlo
pozdéji."

Je pes muzikant?

"Hrél jsem asi rok na trumpetu,
kvili divadlu, kterym jsem se zivil. Nemam
viibec zadny hudebni vzdélani. V muzice
nevidim Zadné treti, ¢tvrté doby a
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tfipétinové takty a synkopy. SlyS$im v ni
tplné n&co jiného, n&jaké piibéhy, lidi,
ktefi mé zajimaji. Ale ne
encyklopedicky, abych se pidil kolik
vydali desek, kterd je horsi a kterd
lepsi. Zjistuju z knizek nebo od lidi, co
jsou sami jazzmani nebo tomu rozuméjf,
co je dobré, a sam si skldddm takovou
mozaiku a hleddm si souvislosti.
Myslim, Ze jazz je o padesati aZ sto
tématech, ktery se potad vraceji, zaleZ,
kdo to vezme do ruky. Je to jako se
sochami. Nékdo to vydlabe ze dfeva a
tieba Rona to odleje z bronzu."

Pes a rddio.

"Kdyz to rozdélim na typy, tak
mi posluchadi jsou dva. Jednomu je tak
tfiadvacet a paradoxné ho zajima starej
jazz. Ten soucasnej ma rad, ale ten
starej neznd. Dostane se tak od
Courtneyho Pina a Branforda Marsalise



k Sonnymu Rollinsovi. Tomu druhymu
je okolo pétapadesati a ten nepotiebuje,
abych mu fikal, co poustim, protoze to
vi. Ob&as zavola, kdyz feknu né&jakou
blbost, nebo abych mu z desky, kterou
hraju, pustil jinou skladbu."

Pes a zazitky.

"MUj nejvétsi  rozhlasovej
zazitek je anglicky radio Jazz FM.

Zivotni zaZitek mam z roku 93,
kdy jsem jel na vlastni pést do
Montreaux na festival. Diky kamaradovi,
kterej je velkej pfitel potadatele toho
festivalu - Clauda Nobse a taky
Quincyho Jonese, jsem tam byl tyden a
byl jsem i u Nobse na vecirku, kde byla
Etta James a jeji kapela, a pak jeSt¢ na
néjaké oslavé s Quincy Jonesem, kde
jsem zjistil, Ze i chlapek, kterej postavil
na nohy Counta Basieho v 60. letech a
pak si tak trochu vymyslel Michaela
Jacksona, je uplné normalni ¢lovék. Bylo
to tfi roky po pfevratu a jeho opravdu
zajimalo, co se u nas déje a dokazal
pochopit rozdil mezi Slovenskem a
Slovinskem v dobé, kdy to nebyly
samostatné staty.

Z koncertd, ktery byly v Praze,
se mi stra§né libil Pat Metheny, kdyZ tu
byl poprvé, pak Mike Stern, a to nejvic
ve velky Lucerné na MJF. A pak mam
rad Courtneyho Pina."

ANI BLINDFOLD, ANI TEST A PES

Stary pes md své staré rddiové
zvyky. Prinesl si oblibena CD, poustél
mi oblibené skladby a vypravel:

Quincy Jones: Birth Of A
Band z CD The Quincy Jones Big
Band: Q Live In Paris, 1960.
,, Jsou dva aranZéfi, ktery mam rad, a to
Quincy Jones a Gil Evans. Na bigbandy
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si jinak moc nepotrpim, nebavi mé,
kdyz délaji kraval, jako kdyZ stoji§
na ndstupisti, kolem tebe prosvisti
vlak a ty z toho vlastn¢ nic nemas.
Proti Quincyho bigbandu si
poslucha¢ nepfipadd jako ten
nejmensi na svété, naopak zni jako
vét§i combo. Tohle je stard
nahravka, ale je to tak chytfe
vymySleny a ma to takovy koule,
Ze to vibec stafe nezni. Quincy vi,
jaky lidi dat dohromady a neni to
jenom chladnej kalkul né&jakyho
aranzéra. On je takovd osobnost,
Ze s nim ty lidi jsou radi.”

Let’s Get Lost z CD The
Best Of Chet Baker Sings, 1956.

,»Chet Baker. Jeden z
hlavnich jazzovejch nastroji je
saxik, ale ja mam radSi trumpetu.
Protoze tvorba toho toénu je
zajimavd - ostatné sam jsem to
zkusil. Proto mam taky radsi tfeba
Randyho Breckera nez Michaela.
Cheta Bakera jsem poprvé slySel
nadhodou na Vltavé v Dortizkové
pofadu, ale nevédél jsem, Ze to je
Baker, protoze jsem si to radio
pustil az kdyz bézela asi druha
sloka! A pak jsem tim byl Gplné
posedlej a kazdymu jsem fikal, ze
ani nevim, jestli to zpival chlap a
nebo zenskd, a ze tam byl taky
skvélej trumpetak. A myslim,  Ze
tohle CD je lepsi nez The Best Of
Chet Baker Plays, protoze ten zpév
je taky dulezitej. A tady je navic
hvézdna sestava. Ve skladbach jako
je Let’s Get Lost je jazz
archetypalné zakofenénej. At to
zahraje kdokoli, od Stivina po
Courtneyho Pina, nebo i kdyby to
zpivala Vondrackova, vzdycky to
bude vic jazz nez Vondrackova .




Sonny  Rollins:  Alfies
Theme (soundtrack) z CD Alfie,
1966

,Rollinse jsem taky dlouho
neznal. Skvély je to, co délal v
Sedesatych letech tieba pro RCA, ale
tahle filmovd hudba je takovej ten
nedélni odpoledni jazzik, kterej si
pusti§ na vytrdveni. To mdm rad.
Chtél bych vidét ten film, protoze
Mike Cain je skvélej herec a taky
proto, ze vim, ze tam ta hudba zni
jinak, neni tam ta dechova sekce.
Tahle deska je pfitom dtkaz, ze
sekce nemusi znit monstrézné, ze se
s ni da pracovat jemné.*

Antonio Carlos Jobim:
Corcovado z CD The Best Of Miles
Davis & Gil Evans

,Fenomén Miles. Jobim.
Limonddovy Joe hravd pies den
Jobima od Astrud Gilberto a Stana
Getze a to je parketa, na niz se
potkdvame. J4 pak vecer zahraju
tohle. Mozna si to nékdo spoji,
mozna ne. Starej pes neni edukativni
pofad. Poustim si véci pro sebe, a
kdyz se to nékomu libi, tak mam
radost, Zze to s nim muzu sdilet.
Myslim, Ze tenhle moment je u jazzu
siln&j8i nez u bigbitu nebo klasiky -
ta chut a moznost "prozit néco
dohromady", bez pozadavki na
vrcholnej profesionalni vykon, jako
je to u klasiky.*

Cole Porter: Love For Sale
z CD Miles Davis: Session 58 feat.
Stella By Starlight

,,Kdyby Davis zil, tak by to
klidn¢ mohlo byt nahrany vcera.
Dneska se piece lidi snazi takhle

hrat. A neni to o napodobovini, ale o
cesté jazzu, ktera nikdy nekonci. Takova
ta Cistd akustickd cesta, kdy muzikanti
vezmou slavnej fldk, ale chytnou ho za
pacesy tak, jak to umi jen oni. Proto
Joshua Redman i Brad Mehldau budou
jednou velky hvézdy, protoze do hudby
promitnou to, co naposlouchali, a co
prozili. Samoziejmé, ze prozivaji néco
jinyho, nez prozivali ¢ernosi pred tiiceti
lety. Ale to vibec nevadi.*

rozhovor vedla Petra Konradova
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Zamysleni nad publikacemi o jazzové
improvizaci

Tradice jazzu ve Spojenych statech a kontinuita jeho vyvoje od pocatku
stoleti az po dneSek pfinesla za¢lenéni tohoto hudebniho stylu mezi vyznamné
umélecké formy. Zasadnim prvkem, ktery spojuje vSechny etapy jeho vyvoje, je
improvizace. Jeji podoba a proporce viéi tématu, se stale proméfuje, piesto
viak mizeme vysledovat uréité prvky, které se opakuji. Dokladem toho miize
byt interpretace blues jako zdkladniho stavebniho prvku jazzu, ve vSech
obdobich.

Chtél bych se zde zminit o nékolika publikacich, které v nedavné dobé
na zakladé svych praktickych zkusenosti, napsali vyznamni americti saxofonisté
Jerry Bergonzi, Bob Mintzer a Dave Liebman. VSichni tii patfi k pfednim
reprezentantim improviza¢niho stylu, ktery se inspiruje hrou Lestera Younga,
Charlieho Parkera a Johna Coltrana, tak i poznatky u hudby klasické s dirazem
na 20. stoleti. Ttidilny cyklus J. Bergonziho a dvé knihy Boba Mintzera,
obsahuji také nahravky na CD, kde autofi jednak demonstruji jednotlivé skladby
osobné, také si ale student mlze s pfednahranou rytmikou zahrat jednotlivé
skladby a zkouSet pouZiti stupnic, pentatonik nebo harmonickych substituci
doporuéenych autorem. Skvéla Groven interpretace a srozumitelnost hudebnich
ukazek je opravdu inspirujici. Nutnd je ovSem ur€ita pokrocilost studenta.

Jerry Bergonzi koncipoval svoji $kolu improvizace do tfech dild,
znichZ se kazdy zabyva jinym pfistupem k harmonickému materidlu a je tedy
jen dil¢im &lankem pfi improvizaci. Zasadou J. Bergonziho jsou tyto jednotlivé
¢lanky studovat koncentrované se zaméfenim na detail, coz pfinasi po pilné
praci zasunuti jednotlivych poznatki do podvédomi studenta s moZnosti
kombinovat je vzajemné piirozenym zplusobem.

Prvni dil Bergonziho $koly se jmenuje ,,Melodické struktury a zabyva
se permutacemi Gtyf tond v rozsahu kvinty. Pro durovy akord je to 1.,2.,3. a 5.
stupeni stupnice, pro mollovy akord je to 1.,3.,4. a 5. stupefi. Tyto skupiny toni
jsou tvofeny fadou kvintovych intervaldi (napf. C-G-D-A-E ). Tyto tény tvofi
pentatoniky a jsou zakladem pro nejkonzonantn&ji znéjici melodie, idealné
vyjadfujici durovy a mollovy akord.

Priklad 1
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Zaménujeme-li pofadi t&chto &ty tond, vznikne ndm 24 permutaci téchto
tetrachordd, jejichz vhodnym kombinovanim muiZzeme vyjadfit harmonickou
stavbou jejich skladby.

Zajimavou partii tohoto dilu je navod, jak se ucit vizualizovat hudebni
materidl v mysli, a tim urychlovat své studium. Nécvik vizualizace probihd bez
nastroje a je jakousi pfipravou na vlastni hru. Jde zde i o to mit pfedstavu
harmonické stavby tématu ve spojeni stény na nastroji a snazit se je v nich
pfedem slySet. Bergonzi piSe, ze 10 minut vizualizace je ekvivalentem dvéma
hodindm cvigeni s nastrojem. Je to ur¢ity druh hudebni meditace, ktery procvicuje
soustfedéni a usnadiuje hledani vlastniho poslani
Déle zde Bergonzi radi, jak dané étyitonové fraze zkracovat vynechadvanim tont a
tim vytvaret nové rytmy. Sestavovanim ¢tyftonovych skupin pomoci 5.,6.,7., a 9.
resp. 5.,7.,8. 2 9. nebo 9.,10.,11. a 13., resp. 9.,11.,12., a 13. do permutaci vznikaji
dalsi melodické utvary, které svym nadstavbovym charakterem tvoii odliSny
souzvuk s danou harmonii. Kombinacemi vSech téchto skupin vznikaji melodické
struktury, které maji svoji vnitini logiku, aniz by ptisobily vykonstruované.

Druhy dil se zabyva tvofenim a pouzivanim pentatonik. Vychozi ténovy

materidl je tedy stejny jako v pfedchozim dile, ale pét tonl, pouZzivanych
vrozliéngch  kombinacich a  permutacich, vytvaii dal$i —mozZnosti
s charakteristickym zvukem.
Podrobny navod, jak se naudit tvofit melodické motivy, je velice podrobny a
logicky. Vyhodou je, ostatné jako u vétSiny Bergonziovych Skol, moZnost
priubézné testovat své Cerstvé nabyté znalosti hrou s pfedznakovou rytmikou.
Dilezitym prvkem je také navod, které pentatoniky lze pfifadit k pfisluSnym
akordim. Odli§ny ptistup vyzaduji modalni skladby, kde je harmonie staticka,
nebo se méni v delich ¢asovych pasmech. Zde Bergonzi popisuje pouzivani vice
pentatonik, které se 1i$i svoji pfibuznosti k pivodni tonalit¢ a obcas vylozené
narusuji kozonantnost melodické linky. dilezité je ptirozené vyusténi do plivodni
tonality. Ve skladbach s vice harmonickymi kadencemi je zplisob pouZivani
pentatonik rozdilny. Velmi ¢asto jsou pouzivany mollové pentatoniky se sextou
(napt. C,Es, F, G, A). U dominantnich septakordii je tvofime na patém stupni. U
alterovanych septakordd se tvoii o malou sekundu vySe nad zéakladnim tonem
septakordu pfipadné o malou tercii vySe (disonantné;jsi).

Piklad 2
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Tento dil je pfiblizeni modalniho pfistupu k improvizaci, ktery rozvinul v
60. letech John Coltrane, Miles Davis, Bill Evans a dalsi.

Posledni dil nazvany "jazzové stupnice" je zaméfen na konstruovani a
pouzivani tzv. bebopovych stupnic a je zdkladem jazzové improvizace. J& sam
bych doporucil jej studovat jako prvni ze vSech dilu.

Bebopové stupnice vznikaji dopliiovanim diatonickych stupnic chromatickymi
tony. Odli$na pravidla plati pro umistovani chromatickych toént, podle kvality
stupnic a akordu, které jimi vyjadiujeme.

Priklad 3

Dalsim krokem je navod, jak se stupnicemi pracovat po rytmické strance
a velmi zajimavou kapitolou je '"pfedjimadni harmonie", stupnici
ptedznamenavame akord, ktery vyjadtuje, o jednu nebo o dvé doby, pfipadné i o
cely takt. Timto postupem soélista vlastné vede harmonii. Dal§im zahuStovanim
stupnic chromatickymi tény vznikaji specifické Skdly a jejich melodickymi
obménami, které vznikaji pomoci naruSeni stupnicového postupu skoky,
dostavame nekone¢né variace: Jednim z divodd pouzivani chromatickych tond je
to, Ze pti osminovém rozdéleni jsou hrany akordické tony na dobu, ¢imz jasné&ji
vyjadiujeme harmonii.
Priklad 4

- .

bs ol ol
A Wt T AR " Wl I W

Studium v8ech tfech dil Bergonziho ucebnic je prace na dlouhé zimni
veery. Vhodnym kombinovanim vSech poznatkii se podstatné rozsifuji vyrazové
prostiedky pro improvizaci. Pfinosem se tyto dosti exaktni systémy stavaji, az
kdyz jsou pouZivany podvédomé a v pravy okamzik. Pro mé osobné tyto Skoly

oteviraji nové cesty a roz$ifuji moznosti improvizace. Soucasn¢ je poucné
nahlédnout do zpisobu mysleni saxofonisty Jerryho Bergonziho, ktery do své hry
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vstiebal improvizacni styly jazzové tradice a vytvofil styl vlastni.

Dvé Mintzerovy ucebnice (14 Jazz and Funk Etudes, 14 Blues and Funk
Etudes) pfinaseji nejen psané texty, ale i plnohodnotny hudebni material v
dokonalé interpretaci autora za doprovodu skvélych rytmik (ve druhém piipadé
poslouchame kompletni Yelowjackets). Na rozdil od Bergonziho uéebnic, je zde
dana vétsi véha na interpretaci a teoreticky rozbor konkrétnich skladeb. Kazda
Mintzerova skladba, jejiz notovy zapis se nam dostdva do rukou ma odlisny
charakter, coz pomahd Mintzerovi vysvétlit riizné improviza¢ni prvky a také
odlisné interpretacni ptistupy.

Prvni kniha 14 Jazz and Funk Etudes ma jazzovéjsi charakter. Mintzer
nas zde seznamuje s bluesovou improvizaci, kterd méa svijj zaklad v bebopovém
stylu s obohacenim o tfitonové substituce , "Coltrane changes", atd. V zépisu jsou
naznaceny akordy, kterymi Mintzer substituuje ptivodni harmonii, coz studentovi
pomaha vZit se do mysleni autora. Vzhledem k tomu, Ze Bob Mintzer je nejen
jazzovy solista, ale i skladatel a aranzér, mizeme zde vidét zplisob, jak
komponuje jednotlivé skladby a kde se inspiruje. Etuda "Over The Line", je
napfiklad ovlivnéna cellovymi suitami J.S.Bacha. Pfinosem tohoto hudebniho
materidlu je nejen odliSny interpretaéni zpasob, ale i neobvykly piistup k
vyjadfeni harmonie.

.
[
Y'
am
Al

Etuda Swingin” - No changes, ktera je duetem melodického néstroje s
bicimi pfinasi naprosto odli§né improvizaéni moznosti. Dueto s bicimi néstroji je,
jak piSe Mintzer dobrou pfileZitosti, jak zdokonalovat svoje rytmické a melodické
citéni. PouZivd zde riizné polyrytmické paterny melodické sekvence a pouze
pomoci melodické sekvence vytvari pocit harmonické stavby. Ve druhé knize 14
Blues and Funk Etudes se Mintzer zaméfil na material, ktery lze pouZivat v jazzu,
rythem and blues, funku i v popmusic. Skladby maji jednoduchou harmonickou
strukturu a diraz je kladen na specifické rytmické citéni vychazejici z blues.
Zajimavé je sledovat na jednotlivych ukdzkdch, jak se tyto jednotlivé styly
prolinaji, vychazejic ze stejného zakladu a hudebni tradice. Mintzer zde opét
ukazuje jaky material pouziva pii skladani i improvizaci. Pokud si s nim skladby
zahrajeme, mame Sanci snadnéji pochopit jeho frazovani, akcentaci a dynamiku.
Je to skvéla priiprava pro pochopeni jazzového proudu, ktery prozkoumavaly v
50. A 60. letech soubory C. Adderlyho, H. Silvera a v poslednich letech kapely
jako Brecker Brothers, Yellowjackets, David Sanborn a dal3f.
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Nakonec bych se chtél zminit o knize ,,A Chromatic Approach to Jazz
Harmony and Melody*, kterou napsal veterdn americké jazzové scény
saxofonista Dave Liebman. Pied zapodetim své s6lové drahy pusobil v kapelach
Elvina Jonese a Milese Davise a je po celém svété znam také jako pedagog a
autor teoretickych praci o jazzové interpretaci a improvizaci. Na posledni strané
knihy si miZeme ptelist gratulaci Pata Methenyho a jeho vyjadfeni, Ze tato
uéebnice je nejlepsim textem o improvizaci, ktery se mu dostal do rukou, a Ze
prvni den stravil 6 hodin jejim studiem, coz mluvi nejen o jeji kvalité, ale také o
tom, Ze je uréena hra¢tm, kteii zvladli zakladni pfistupy k improvizaci a chtéji
si objasnit a pochopit hudbu, kterou hrél Miles Davis Quintet v 60. letech, John
Coltrane Quartet, Ornette Coleman a ti, ktefi na né navazali.

Jak piSe autor v Gvodu, zdmérem knihy je prezentovat chromaticky
piistup k improvizaci. Pomoci uvedenych koncepci a pfikladi by mél byt
improvizator schopen tento materil integrovat se svymi jiz nabytymi znalostmi.
Kniha nabizi, jak pouzivat chromatismus védomé a organizované a tvofit tim
soudruzné hudebni dilo a uspokojit i emocionalni potieby umélecké tvorby.

O melodii hovofi Liebman ve tfech kategoriich:

1. Melodie, ktera vétSinou vychazi zharmonického doprovodu, ziidka
obsahujici chromatické tény. V piipadé, Zze jsou uzity, jsou rychle
rozvadény.

2. Melodie uzivajici vice chromatickych toni v delsich ¢asovych intervalech,
tzv. tondlni chromatismus.

3. Melodie, které se nevztahuji k zZddnému tonalnimu centru, i kdyz béhem
doby mozna do né&akého vyusti. Tento druh melodie Liebman nazyva
atonalni chromatismus. Cilem je umét pouzivat melodii vSemi tfemi
zpisoby, i kdyZ kniha se soustfedi na druhy a tfeti.

V poéate¢nich kapitolach textu Liebman vysvétluje rizné cesty, jak vyjadfit
harmonickou kadenci od té konzonantn&j$i pfes pouzivani substituci aZz
k atondlnfmu chromatismu. V3e je doprovdzeno notovymi materidly, které se
tykaji nejen melodickych kadenci, ale také stavby akordii a jejich alteraci.
Piiklad 6
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Druhé ¢ast knihy zacind ukazkami chromatismu v jazzu (Mc Coy Tyner, H.
Hancock, J. Coltrane, C. Corea) i v klasickém repertoaru (J.S.Bach, A. Schonberg, A.
Skrjabin).

Diéle jsou zde transkripce Liebmanovych improvizaci s notovym zdznamem
klavirniho doprovodu R. Beiracha a n€kolik Liebmanovych reharmonizaci standardi
(Invitation, My Funny Valentine, You and the Night and the Music).

V nékolika notovych piikladech svych vlastnich skladeb demonstruje D. Liebman
pouziti atonalniho chromatismu. V zavéru uvadi sto vlastnich atonalnich chromatickych
frazi, které pouziva ve svych improvizacich a jsou zakladem jeho stylu.

Priklad 7

Stejné tak za pomoci R. Beiracha souhrnné zpracovava stavbu akorda v duchu
atondlniho chromatismu.

Kvalitu téchto publikaci spatfuji tom, Ze uvedené poznatky jsou podlozeny
skvElymi vysledky vSech autori na hudebni jazzové scéné a jejich uspé$nou snahou
formulovat své zkusenosti. Ctenafi umozituji pfibliZit zptisob mysleni renomovanych
improvizatort. I kdyz jsou vSichni autofi hra¢i na saxofon, knihy mohou vyuzit v§ichni
hraci na melodické a harmonické nastroje. Jedinym, ale podstatnym problémem je to,
Ze tyto publikace nenajdete na nasem kniznim trhu. Tuto mezeru by rada zacelila Ceska
jazzova spolecnost tim, ze v budoucnu zfidi knihovnu vzdélavaci literatury.

Jerry Bergonzi: Vol.1 ,Melodic Structures*
Vol.2 ,, Pentatonics*

Vol.3 ,,Jazz Lines* Vydalo Advance Music
Bob Mintzer: 14 Jazz and Funk Etudes
14 Blues and Funk Etudes Vydalo Warner Brothers
publications

(ISBN — 1-57623-579-3)

Dave Liebman: A Chromatic Approach To Jazz Harmony and Melody
Vydalo Advance Music
(ISBN3-89221-030-6)
ORDER NO: 14201
zpracoval Frantisek Kop
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Jazzovy kviz

Aneb nékolik "kontrolnich" otézek, které pro vas pfipravil
jazzovy pianista a archivar Naj Ponk.
V nasledujici rubrice chceme ¢tendiim nabidnout soutézni kviz,
ve kterém si mohou, krom¢ potéSeni ze hry, ovéfit své historicko —
encyklopedické znalosti, piipadné si je rozsifit pii patrani po spravné
odpovédi. Mezi autory spravnych odpovédi bude vylosovan vitéz, ktery
obdrzi cenu tohoto kvizu — CD Arta Blakeyho od firmy PolyGram.

V tomto Cisle bude pozornost soustfedéna na bubeniky.

Odpovédi zasilejte do 30. Gervna na adresu CJS. Vylosovanému
vitézi kvizu potieseme pravici na tomto misté v dalSim Cisle

zpravodaje.
1. Ktery legendarni bubenik b) Roy Haynes
byl spoluzakladatelem c) Roy Brooks
skupiny Modern Jazz '
Quartet? 4. Ve kterém roce si Shelly
a) Connie Kay Manne oteviel sviyj klub
b) Joe Morrello v Hollywoodu a jak se
c) Kenny Clarke klub jmenoval?
a) 1958 — Village
2. Vroce 1955 pianista Oscar Vanguard
Peterson natocil desku pro b) 1960 — Shelly Man’s
»Vverve Records* s ndzvem Hall
,Plays Count Basie*. Kdo c) 1959 — Jazz Workshop
sedé€l za bicimi? 5. Heath Brothers jsou tfi
a) Jo Jones bratfi, ktefi v jazzu mnoho
b) Buddy Rich znamenaji. Ktery z nich je
c) Gene Krupa bubenik?
3. Do roku 1965 hrél v kapele a) Jimmy Heath
Cannonball Adderley Quintet na b) Percy Heath
bici Louis Hayes. Kdo nastoupil c) Al Heath

a)

po ném?

Roy McCurdy
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Letni jazzova dilna - Praha 1998
11. - 19. Cervence
Letni jazzova dilna je uréena mladym amatérskym hudebnikiim,
ktefi se chtéji seznamit s jazzovou interpretaci a studiem hry na
jednotlivé nastroje pod vedenim naSich i zahrani¢nich piednich
instrumentalisti. Studenti mohou béhem tydenniho intenzivniho
kurzu navst€vovat kromé nastrojové vyuky i ansamblové tiidy
zamgétené na ruzné styly jazzu, zacastnit se seminaii o kompozici,
aranzovani, improvizaci a déjinach jazzu.
Ucebny a koncertni saly pro konani akce poskytne Zakladni
umélecka Skola na Jiznim mésté (u Kunratického lesa), ktera
vlastni bezbariérovy, nové vybudovany komplex budov,
disponujici dostate¢nymi prostorami s modernim vybavenim, coz
zaruCuje distojny pribéh akce s mezindrodnim zastoupenim.
Ubytovaci prostory, kde bude umoznéno stravovani, se nachéazeji
na studentské koleji Vysoké skoly ekonomické, kterd patii do
stejného aredlu budov, jako ZUS. Studenti kurzu budou mit
zajiStén volny vstup nebo slevy na koncerty v prazskych
jazzklubech (napf. U staré pani, kde budou mit ti nejlepsi moznost
koncertniho vystoupeni).
Kurs je ur¢en: hudebniktim, kteti se chté&ji vénovat studiu jazzu bez
omezeni véku.
SloZeni lektorského sboru:
Juraj Bartos - trubka (Slovenska republika)
Piotr Baron - saxofon (Polska republika)
FrantiSek Kop - saxofon
Svatopluk KoSvanec - trombdén
Petr Binder - kytara
Kuba Stankiewicz - piano (Slovenska republika)
Gabriel Jonas - piano (Slovenska republika)
Zména: Martin Lehky - baskytara (Slovenska republika)
Jaromir Honzdk - kontrabas ( Berklee College Of Music Alumni
1990-1992)
Robert Balzar - kontrabas
Martin Sulc - bici (Berklee College Of Music Alumni 1990-1992)
Pavel ,,Bady* Zbofil - bici
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denni program vyuky:

10.00 - 12.30 vyuka néstrojové hry a interpretace

12.30 - 14.00 poledni prestavka

14.00 - 16.30 vyuka v ansdmblech

16.30 - 17.30 odpoledni prestavka

17.30 - 19.00 teoreticky seminaf

19.00 - 20.00 vecerni prestavka

20.00 - 22.00 jam session, individualni konzultace (na pozadani)

Ceny kurzu: 1 500,- (uzavérka ptihlasek do konce Cervna)
(v8e vK&) 1800, (pro ty, kteti zaplati po uzavérce)
1 200,- (pro &leny CJS, ktefi zaplati do uzavérky)
800,- (zaloha na ubytovéani)

Ubytovani: studentska kolej Vysoké Skoly ekonomické na JiZnim

mésté, cena za jednu noc je 140 K&. (Za osm noci tedy koneCna

Castka déla 1.120,- K¢.)

Stravovani: v mistni menze - polopenze, plna penze nebo jednotlivd

jidla (nedaleko je obchod s potravinami)

Misto konani: Zakladni umé&lecka $kola, ulice J. Razicky, Praha 11 -

JiZzni mésto

Termin konani: 11. - 19. Gervence 1998. Zapis Gcastnikli: na mistg,

v sobotu 11. 7. 1998 od 14 hodin.

Piihlasky: Ptihlasky zasilejte na adresu Ceské jazzové spolecnosti a

kursovné na jeji bézny ucet : KB €.41.72136 - 011/0100.

K ptihlasce je nutné ptilozit:

M struéna Zivotopisna data s vlastni charakteristikou své Cinnosti
v hudebni oblasti

M divod, pro¢ jsem se rozhodl-la zucastnit jazzové dilny

M kopii Gtrzku zaplacené slozenky, ¢i doklad bankovniho pievodu

Vyrozuméni: Pokud obdrzite Vasi prihlasku, zaSleme Vam pisemné

vyrozuméni s dalSimi pokyny.

Adresa CJS: Ceska jazzova spolecnost, U druzstva Ideél 6, Praha 4,

140 00, tel /zaznamnik/fax: 612 11 890
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Junior Jazz - Kutna Hora 1998

Prosadit se na dne$ni scéné neni pro zacinajiciho hudebnika snadny ukol.
Nase soutéZ by méla upozornit na mladé vyrazné talenty. Tyka se tedy
nejen svych ucastniki, ale i jazzovych fanousku - tfeba objevite nékoho,
kdo Véam ,,hraje z duse®, ale nevéd€li jste o ném ! Soutéz malych téles do
tficeti let s nazvem Junior jazz - Kutnd Hora 1998 probchne ve dvou
kolech:

1%

Porota na zéakladé predloZzenych nahravek anonymné vybere pét skupin
do vetejného finale, které mize diky vrelé vstiicnosti Méstského uradu
probéhnout praveé v tomto nadherném meste.

Nahravka by mela obsahovat 2 skladby: radi bychom slySeli tzv.
standard nebo blues a druhou skladbu k této kontrastni - miiZe se jednat o
vlastni tvorbu ¢i zajimavou upravu pievzaté kompozice.

Porota pak vybere anonymné pét nebo Sest nejlepSich nahravek a tyto
skupiny budou pozvany na vefejné findle soutéZze do Kutné Hory 2-3.
fijna 1998. Veék zadného z ¢lent kapely nesmi piesahnout tficitku.

Kazety s nahrdvkami je mozno zaslat postou (doporucené !) na adresu
CIS a to do 15.8.1998. Uvadgjte na kazetich jen nazvy skladeb! Jméno
souboru, jeho personélni obsazeni, rodnd ¢isla vSech ¢lenli a kontaktni
adresu pfilozte do zalepené obalky!

2

Patek, 2. fijna 1998: soutéz probéhne v kutnohorském klubu WAGOON,
kde kazda z kapel predvede tfitvrt€hodinové vystoupeni pied ptisedici
péticlennou porotou, ktera se bude skladat z ptednich ceskych jazzovych
hudebnikt. Vystoupeni bude samoziejme vetejné, nasledovat by mél jam
session.

Sobota, 3. fijna 1998: dopoledne se uskute¢ni pod vedenim ¢lent poroty

odborného seminéie se zaméfenim na ansaimblovou souhru, kompozici a
improvizaci, spojené s konzultaci. K tomuto ucelu nabidl Méstsky ufad
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Kutné Hory uéebny Zékladni umélecké Skoly. Ve ve€ernich hodinach
v Tylové divadle prob&hne slavnostni vyhlaseni vitézného souboru, ktery
bude mit moZnost vystoupeni pted koncertem predni tuzemské kapely.
Dojde i na ceny - noty, odborné hudebni publikace, hudebni nosice,
zprostiedkovani kontaktu s médii. Vybranym ucastnikiim soutéZe pak
Ceska jazzova spole¢nost poskytne zlevnéné studium na své Letni
jazzové dilné.

S veskerymi dotazy se prosim obracejte na sekretariat Ceské jazzové
spole¢nosti.

SoutéZ probéhne za laskavé podpory Méstského tifadu Kutnad Hora.

\‘L“‘ meésto znij ]azze

je nazev prehlidky
studenskych big bandu,
kterou porada 20.¢ervna 1998 od 14.00 hod
ZUS Jizni mésto. Misto konani
Letni scéna ZUS, Kitinska 673, Praha 11
konegna trasy metra A - Haje-
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Nové tituly na CD :

Tituly Arty na CD Duben 1998
ECM

Jarrett, Peacock, DeJohnette — Tokyo 96
(ECM 1666)

Dave Holland Quintet — Points Of View
(ECM 1663)

Christian Wallumrod Trio — No Birch
(ECM 1628)

AUVIDIS

Fiesta (B6870)
Croatle(Chorvatsko)-Music
(D8276)

Bangladesh (W260084)

traditionelle

Nezapomeiite sledovat Teacher’s Jazz
Night v Ceské televizi:

2.6. — Courtney Pine (CT1- repriza)

9.6. - Roy Hargrove (CT1 — repriza)

16.6. — Jungle Funk ( CT2 — zaznam
z Lucerna Music Baru dne 2.4.1998)

17.6. — Jungle Funk (CT1 — repriza)

23.6. — Lenny White (CT1 — repriza)

30.6. — Larry Coryell (CT1 — repriza)

6.7. — Vanessa Rubin, Joe Lovano (CT1 —
repriza)

Prazsky jazz na nové kolekci CD desek

Od ledna leto$niho roku anglick4
firma Metier Sound and Vision Ltd.
spole¢né s vydavatelstvim Cube Cz sro.
nataCi v Praze desky pod titulem Prague
Jazz.

Jedna se o pocateéni sérii Sesti
alb, ktera bude pravdépodobné pokradovat
dalsimi Sesti v pfistim roce, jejimz cilem je
zachytit Jjakysi Casovy snimek
porevolu¢niho jazzového déni v Praze
devadesatych let.

Prvni deskou by méla byt na trhu b&hem
asi jednoho mésice je KoSvanec and
Friends. Na desce s nim hraji Dr. Vojtéch
Eckert (p), Petr Kotinek (b) a Pavel Bady
Zbotil (ds). Do blizké budoucnosti je se
Svatoplukem Ko§vancem rozjednana jests
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deska dalsi. Asi nejvetsim
prekvapenim této kolekce bude album
nahrané koncem dubna, které ma nazev
Spring Rolls Quartet . Spring Rolls je
zcela nova skladba Karla Razicky jr. A
vSichni jeho kolegové se shodli nejen
takto desku pojmenovat, ale dat toto
jméno kvartetu ve slozeni Karel
Razicka jr. (ts,ss), Gabriel Jonas (p),
Robert Balzar (b) a Pavel Bady Zbofil
(ds).

Do nejblizsi budoucnosti jsou
zpracovdny a rozjedndny  dalsi
nahravky, napt. Fresh Uncles Bazika
Pavelky, Davida Dortizky, Grega
Hopkinse, Apollon Kvarteta a mnoho
dalsich.

O dalsi informace o kolekci
Prague Jazz je mozno se obratit na
adresu:
Pavel Vicek, PO BOX 33, Vlasska 12,
118 00, Praha 1

Robert Balzar se svym triem ve
slozeni Robert Balzar — kontrabas,
Stanislav. Mdcha — piano a Marek
Patrman — bici (natoéil v Cervenci
lofiského  roku album s ndzvem
Travelling. CD, které vyddvd firma
Jazzpoint — vy$la minuly mésic.

Tomas Fudtk
ladénl a opravy
Kavird
06033261457



yazz Klub U staré pay -

se rozhodl umoZnit volny
vstup na sviij koncertnf program ka¥dou nedéli

Vstupné se neplati téZ kazdy veder od 23:30

Zajima vas jaké festivaly, koncerty, seminare a publikace se v Cechach
chystaji?

Co nového na jazzovych CD?

Chcete si poslechnout ukazky z téchto nahravek?

Pak si vylad’te néktery z jazzovych poiadi STANICE VLTAVA, jez

celostatné vysila Cesky rozhlas.

»JAZZ NOTES* - celoroéné kazdy ¢tvrtek 9.30 - 10.00 hod.

(zprav. tydenik o novych deskach, koncertech, festivalech, seminafich,klubech, aj.)

,,;TIP PRO JAZZOFILY aneb DESKA TYDNE*

s vyjimkou ¢ervence a srpna kazdou sobotu 8.05 - 8.35 hod.

(,,zvukova recenze* nejzajimavéjsi z albovych novinek, kterou vybira a komentuje Vojtéch Hueber)
WJAZZ TEST* - celoro¢né kazdou druhou stiedu 17.45 - 18.30 hod.

(rozhlasovy kviz - vylosovani vyhraji CD)

»JAZZKALEIDOSKOP* s vyjimkou Cervence a srpna kazdy druhy patek 9.30 - 10.00
hod.(mésicnik)

»JAZZ-LIVE® - celoro¢né, vzdy v piedposledni sobotu mésice 23.00 - 23.45 hod.

(koncertni ,,live* - zdznamy)

,,EUROPEAN JAZZ SEASON - s vyjimkou posledniho srpna vzdy posledni patek v mésici 22.30
- 24.00 hod.

(pfimé pienosy koncertll, vysilanych viemi ¢lenskymi stanicemi European Broadcasting Union)
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SAI svaz autorii a interpreti
Na podzim roku 1997 zahdjil Svaz autorti a interpretii opét aktivni ¢innost. Na
fadném snému dne 16.11.1997 byla zvolena nova Rada SAI ve slozeni: Jan Adamus,
Daniel Andé€l, Lubo§ Andrst, Irena Budweiserova, Vaclav Plégl, Mikolas Chadima.
Frantisek Javirek, Antonin Matzner, Jan Paleni¢ek, Antonin Smrcka, Jiti Vondracek. Na
1. zasedani nové Rady byl zvolen novym predsedou SAI Ing. FrantiSek Javirek,
mistopiedsedy p. Mikola§ Chadima a Jan Palenicek.

V roce 1998 porada SAI tyto akce:
1. Bluesovy festival

2. Kytarovy festival

3. Cyklus koncertl vazné hudby

Rada SAI zacala intenzivné pracovat s

- intergramem Vv oblasti profesnich smluv a médif
- 0SA

- IFPI na projektu Radio 2000

- MK CR na piipravé nového autorského zakona

SAI pfipravuje na podzim leto$niho roku celostatni setkani profesnich uméleckych svazi
Zajemci o Clenstvi v SAI a spolupraci mohou kontaktovat sekretaridt SAI na adrese:

Svaz autort a interpretti, pi. M. Kounovska, Besedni 3, 110 00, Praha 1, Tel. 02 - 573
200 64

United Colours Of Akropolis 1998

World Music Festival

Pogéda Junior klub, HI. m. Praha, M. &. Praha 3, MK ER
Subculture Media a Capricorn Promotions
Poedprodej: Ticketpro a Palac Akropolis - Café Kaaba

MUSAFIR - Gypsies Of Raja
sthan (India) ANKALA
(Australia)
st Sttty 2.gervence 20:00 hod.




Malostranska beseda — ¢erven 1998
Zacatek ve 20.30 hod

2. utery — Konzervatot v Praze uvadi absolventsky koncert
Magdaleny Rezkové a Marie Urbankové (posluchacky
odd. jazzové a pop. Hudby)

8. pond¢li — Ramblin Rex a Blues band Lubose Andrsta
(kfest CD)

11. ¢tvrtek — Kontraband Milana Svobody - jazz rock
show

16. utery - Blues party — Bluesman Olomouc, Marek
Hlavica a Tonny Blues band

18. Ctvrtek — Jiri Stivin & co

22. pondéli — Steamboat Stompers — traditional jazz

20.6. Jablonec
Prazské jazzové kvarteto +
Lee Harper (USA)—trumpeta
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Ze Zivota vyboru CJS

V poslednim obdobi byla jednou z nejvétsich aktivit vyboru CJS uprava
sidla této bohulibé organizace. Predevsim bylo treba obnovit poskozenou omitku
uvniti mistnosti a tyto pak pékné vymalovat. Vybor CJS, zvany nékterymi
posmévacky "Rychlymi Sipy" se po vzoru této uslechtilé chlapecké organizace a
za ucelem usetieni financnich prostredkii, rozhodl tyto prdce provést svépomoci.
Pan prezident Kop obstaral zednického mistra, ktery odborné provedl zednické
prdce stran omitky. Poté prislo na Fadu malovani viastni. Po odborné expertize
bylo bohuzel konstatovano, ze Skrabani zdi Spachtli nas pro nadmérnou tloustku
nékolika natérii bohuzel nemine. V den "D" se dostavilo nékolik dobrovolnikii z
7ad vyboru, vesmés dobre vybavenych prislusnym nacinim a oblecenim.
"Konecné budete délat taky néco poradnyho", konstatoval jeden z pFitomnych.
Skrabani zdi bylo vzhledem ke znacné clenitosti stén dosti pracné, ale kdyz se
ruka k ruce vinula, tak se dilo podarilo, dokonce tak dokonale, ze jedna Skrabaci
skupina se doSkrabala az k temné syté rudému natéru, ktery pak uz vzdoroval
jakymkoli snahdm, takze vznikla obava, Ze pri ndsledném malovdni nepiijde uz
nicim prekryt.

PFi malovanim vlastnim souperily spolu v praxi dvé malirské koncepce a
totiz valeckova a stétkova. Valeckari vitézili na rozsdahlych, rovnych plochdch a
pFi pokryvani pravé onoho syté rudého podkladu. Stétkari zase slavili tispéchy
pri FeSeni zdkouti a nerovnych ploch. Zenati clenové vyboru si stéZovali, Ze
museli sndset vycitky nerudnych manzelek typu: "Kwviili ty vasi blby spolecnosti se
miiZe$ pretrhnout, ale Ze je potieba tady vymalovat (minén byt), to ti je uplné
jedno". Svobodni clenové vyboru neméli problémy, zatim. PFi malovani viastnim
se zertovalo, doSlo i na obcasné myti nepritomnych kolegii ¢i kapel. Problém byl
s odvozem seSkrabané hlinky - nakonec se dva obétovali a odvezli to svymi auty
ke svému bydlisti, kde to tajné nacpali do popelnice.

Kdyz stény uschly, ukazalo se, Ze jsou na nich drobné nedostatky. Padl tudiz
navrh, aby prislusni pracovnici, kteri onu cdst malby provadéli, byli financné
postiZeni. Tento navrh vsak v zavéru nebyl prijat, protoze malovat zadarmo a
jesté platit pokutu - to by bylo uz prilis.

Pak se tam jesté privezly dvé almarky, aby bylo kam davat ouredni papiry.

Hodil by se tam taky barpult - nemdte ho nékdo ndhodou doma ?

Zaslali jsme dopis novému fediteli CT. ve kterém mu nabizime
spoluprdci. V Zadostech o granty na nase akce jsme byli uispésni jenom cdstecné,
a to u Ministerstva kultury, Obvodniho uradu v Praze 11 a Méstského vradu
v Kutné Hore. Zcela neispésni jsme byli v pripadé Ceského hudebniho fondu..

napsal Vit Fiala
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PRIHLASKA NA LETNIi JAZZOVOU DILNU-PRAHA 1998

Jméno:

Adresa:

Datum narozeni:

Naéstroj:

Uroveri technické a Zdanrové vyspélosti:

zaGateénik / mirné / pokrodily / pokro€ily az zdatny / genialni

Na béZny ucet jsem zaslal(a)

- zalohu na ubytovani: ano-ne

Zucastnim se stravovdni:  plna penze
polopenze
snidané-obédy-vecete

Datum: Podpis:




Ceska jazzova spoleCnost

4__...________________________________.._

U druzstva Ideal 6
Praha 4
140 00
Dékujeme Vojtéchu
Eckertovi za vénovani

prispévku 1. 000, -
K¢
Ceskd jazzova
spolecnost

_________________________________.___..__________>



JINIOR JAZT

Kutna Hora 1998

2.-3. Hjna
Soutéz jazzovveh souboru mladych hudebniku
Podrobne informace uvniti zpravodaje

vzdélavaci cyklus

30.kvétna
Kandrek v kleci
Reakce Geskych jazzmanti na 50.a 60. l1éta
pfednaska Dr. Lubomira Dortizky

27.Cervna
Informace o publikacich tykajicich se
jazzové improvizace
(J.Bergonzi, D.Liebman, B.Mintzer)
prednaska FrantiSka Kopa

zacatky v 15:00 hodin

kavarna G&G
Cerchovska 4
Praha 2

(u nam. Jitiho z Podébrad)




V pristim Cisle se doctete:

- Lubomir Dortzka — Kanarek v kleci
- VyhléaSenf ankety Top Jazz 1998

- Na co hraji kytaristé

- Martin Sulc — O Buddy Richovi
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