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Abstrakt

Predkladand bakaldiskd prace se zabyva Ceskym jazzovym multiinstrumentalistou,
skladatelem a pedagogem Karlem Velebnym. Cilem prace je popsat jeho vliv na
Ceskoslovenskou jazzovou scénu a také postihnout, v ¢em spociva jeho odkaz
nasledujicim generacim jazzovych hudebnikl. V praci se vedle analyzy diskurzu o
Karlu Velebném v ¢eské literatuie vénuji analyze textii Karla Velebného, v nichz sleduji
jeho estetické hodnoty, na jejichz zakladé jsem vypracoval hypotézu o Velebného
predstavé idealniho jazzového stylu a s ni souvisejici koncepci zadouci a nezadouci
modernosti v jazzu. Tuto pfedstavu podrobuji analyze a predkladam ji jako onen odkaz
Karla Velebného nasledujicim generacim, pficemz tento odkaz vykresluji jako hlavni

stopu vlivu Karla Velebného na ¢eskoslovenskou jazzovou scénu.

Kli¢ova slova: Karel Velebny, moderni jazz, mainstream jazz, Ceskoslovensko

Abstract

This bachelor thesis is concerned with Czech jazz multiinstrumentalist, composer and
pedagogue Karel Velebny. The aim of the thesis is to describe his influence on the
Czechoslovak jazz scene and also to describe his impact on the following generations of
Czech jazz musicians. In addition to the analysis of the discourse on Karel Velebny in
Czech literature, I deal with the analysis of Karel Velebny’s texts in which I follow his
aesthetic values on the basis of which I elaborate a hypothesis about Velebny’s idea of
an ideal jazz style and the related conception of desirable and undesirable modernity in
jazz. I analyse this idea and I present it as Karel Velebny’s heritage to the following
generations, drawing this heritage as the main trace of Karel Velebny’s influence on the

Czechoslovak jazz scene.
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1 Uvod

1.1 Predmét a cil prace

V této praci zkoumam vliv Karla Velebného na ¢eskou jazzovou scénu, a to na zéklade
textl domaci jazzové publicistiky a odborné literatury stejné jako text a dopisu
uloZenych v poziistalosti Karla Velebného, kterou zpracoval Jaroslav Pasmik v ramci
své diplomové prace z roku 2003. Zpracovanou pozustalost ulozil do Muzea a archivu
popularni hudby, kde je voln¢ pfistupna badatelim a mohla tak poslouzit jako zdroj
pramentl 1 mému badani.

Vliv Karla Velebného na jazzovou scénu zkoumam tim zplisobem, ze nejprve
analyzuji, jak se o Velebném piSe vtextech ceského jazzového a jazzove-
publicistického prostfedi, véetné¢ téch s odbornou ambici. Ziskdvam tak obraz
Velebného v ceské literatute, ktery nasledné dopliiuji o poznatky ze Cteni jeho vlastnich
textli, dopisi a také jeho piimych vypovédi zaznamenanych v publikovanych
rozhovorech, které s nim byly potizeny.

Vzhledem k tomu, Ze znaéné mnozstvi autori jazzové publicistiky a textl
sodbornou ambici pfisuzuje Velebnému roli pionyra moderniho jazzu
v Ceskoslovensku, bylo tfeba analyzovat vztah Velebného k pojmu moderni jazz. Tento
pojem jsem se jal blize specifikovat z hlediska vyznamu, a to pomoci Ceského a
zahrani¢niho encyklopedického hesla. Vedle toho se vénuji tomuto pojmu z pohledu
Karla Velebného s cilem urcit, jak tento pojem mohl Velebny chépat v dobé€, kdy jej
sdm zacal pouzivat. K tomu bylo nejprve zapotiebi popsat vyvoj Velebného sluchové
zkuSenosti, a to na zdklad¢ jeho piimych vypovédi, kde se vyjadiuje o svém
muzikantském vyvoji od détstvi az do zacatku profesionalni kariéry.

V souvislosti se vztahem Velebného k pojmu moderni jazz jsem dale analyzoval
jeho texty a vypovédi, kde se na téma moderniho jazzu jakkoli popisn€ ¢i hodnotoveé
vyjadiuje. V bakalafské praci na zéklad¢ cetby Velebného ndzorti tykajicich se
moderniho jazzu pfichazim s konceptem zadouci a nezddouci modernosti, ktery lze ve
Velebného estetickych nazorech sledovat a ktery, jak si ukazeme pozdéji, piedstavuje
klicovy poznatek pro pochopeni Velebného vlivu na ¢eskoslovenskou jazzovou scénu.

Cilem vyzkumu je tedy podat obraz Velebného na zaklad¢ srovnani mezi tim, co
vyplyva zjeho vlastnich vypovédi a psanim o ném v jazzovém prostiedi, v oblasti

jazzové publicistiky a v psani o jazzu s odbornymi ambicemi. Vysledkem toho je
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komplexni obraz Velebného jako jazzového praktika s piesnoua propracovanou
predstavou idedlniho stylu, a to mainstream jazzu, ktery je moderni tim spravnym
zpisobem, nebot’ v ocich Velebného klade naroky na talent, vzdélani a na
»autenti¢nost“, coz jsou kvality, které Velebny upfednostiiuje.

V literatuie jsem objevil jeSté dalSi vrstvu uvazovani o Velebném, kde autofi
k tomuto obrazu Velebného piidavaji jeho zasluhy na poli spojovani jazzu a tzv.
soudob¢ vazné hudby. Tento diskurz bylo vSak nutné konfrontovat s Velebného nazory
na avantgardu a vibec na experiment v hudbé, které jsou ovSem casto kritické a
odmitavé. Tim spiSe ve své praci dospivam k zavéru, ze Velebného vliv je relevantni
predevsim v oblasti vySe zminéného mainstream jazzu a jeho prosazovani. V souvislosti
s tim predkladam analyzu jeho ptedstavy ideédlniho stylu, kterd svymi estetickymi a
hudebné-technickymi pozadavky definovala Velebného styl hudebniho vyjadieni, ale
také vychodiska jazzové pedagogiky, jemuz Velebny fikal kompaktata. Tato tzv.
Velebného kompaktata interpretuji jako Velebného odkaz nasledujicim generacim
Ceskych jazzovych hudebniki a tim padem také jako hlavni hmatatelnou stopu
Velebného vlivu na jazzovou scénu.

Praci jsem strukturoval do dvou hlavnich kapitol, pficemz v prvni znich
identifikuji a analyzuji onen obraz osobnosti Karla Velebného v literatufe. Tento jeho
obraz studuji v nékolika tematickych rovinach, které jednotlivé rozebirdm
v podkapitolach. V druhé hlavni kapitole ptedstavuji svou hypotézu o Velebného
predstavé idedlniho stylu a také svou koncepci Zddouci a nezadouci modernosti v jeho
uvazovani o jazzu. Déle se v podkapitolaich vénuji vyvoji Velebného sluchové
zkuSenosti a s tim souvisejicimu Velebného pojeti moderniho jazzu a jeho textim a
vypovédim v rozhovorech, v nichZ se na téma moderniho jazzu vyjadiuje a z nichz
¢erpam argumentacni materidl pro onen koncept Zadouct a nezadouci modernosti, ktery
jsem rozvrhnul do dvou podkapitol o Zadouci a nezZadouci modernosti. Obé tyto
podkapitoly dale rozdéluji do nekolika tematickych oddild. V zavéru shrnuji poznatky

z obou hlavnich kapitol a navrhuji, kudy by se mohl ubirat dalsi vyzkum.



1.2 Stav badani a problémy prament a literatury o Karlu Velebném

V ceském akademickém prostiedi zatim existuje pouze jedna diplomova prace vénujici
se osobnosti Karla Velebného — Zivot a dilo Karla Velebného od Jaroslava Pagmika
zroku 2003.! Hlavnim piinosem této prace bylo kompletni zpracovani Velebného
pozustalosti a jeji nasledné ulozeni do Muzea a archivu popularni hudby v Praze, kde je
zptistupnéna badatelim a poslouzila téZ jako dilezity zdroj pramend pro tuto praci.
Déle Pasmikova diplomova prace predklada strucné prevypravéni Velebného Zzivota,
které¢ se vedle hudebnich aktivit vénuje téZ rodinnym a politickym aspektim. Vedle
zivotopisu obsahuje Pasmikova prace téz katalog pozulstalosti (dopisy, texty, notové
materidly, zvukové zdznamy, osobni dokumenty) a katalog Velebného skladeb. Tuto
préci je mozné studovat v knihovné Ustavu hudebni védy Filosofické fakulty Univerzity
Karlovy, kde je trvale uloZend. Ve své bakalarské praci vyuzivam hlavné jeji
katalogovou cast, kde jsem podle signatur a podle stru¢ného popisu textovych
dokumenti mohl snaze vybirat, které texty mohou byt relevantni pro mé téma. Zkoumat
pozustalost jsem tedy Sel jiz s pfedem pfipravenym seznamem signatur a s instrukcemi
o tom, do kterych ze sedmndcti Sanonl, v nichz je pozistalost ulozend, méam
nahlédnout.

Pozistalost 1ze studovat v Muzeu a archivu popularni hudby béhem oteviraci
doby. Reditelem muzea, panem Alesem Opekarem, jsem byl v e-mailové zpravé ujistén,
ze se pozustalost nachdzi v muzeu v nepozménéném stavu od roku 2003 a v rdmci
svého vyzkumu jsem z4dné nesrovnalosti ve stavu pozlstalosti nezaznamenal. Veskeré
dokumenty, které jsem se rozhodl pouzit, byly citelné kromé dvou Velebného
rukopisnych dodatkii k jeho vlastnimu zivotopisu, z nichz jsem vSak v praci ocitoval
pouze jednu, a to ¢itelnou pasaz.

Pozistalost je ¢lenénéd na dopisy, které jsou dale ¢lenény na pfijaté, odeslané a
dopisy tfetich osob. Zde mi nejvice poslouzila korespondence z let 1987 a 1988 mezi
Velebnym a saxofonistou Janem Konopaskem, Velebného dlouholetym spoluhracem.
Daéle jsem pouzival jako prameny Velebného strojopisy, které jsou Pasmikem tematicky
¢lenéné podle toho, jestli se tykaji pedagogické ¢innosti, klubu Parnas, ansdmblu SHQ,
Letni jazzové dilny ve Frydlantu v Cechach nebo obecn& jazzu, coZ jsou napiiklad

recenze a jiné Velebného Casopisecké ¢lanky publikované i nepublikované. Nekteré

' PASMIK, Jaroslav. Zivot a dilo Karla Velebného (1931-1989). Praha, 2003. Diplomova préce.
Univerzita Karlova, Filosoficka fakulta, Ustav hudebni védy.
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strojopisy neobsahuji dataci a Pasmik ji v téchto ptipadech ve svém katalogu neuvadi,
proto musim dataci odvozovat, piicemZ u publikovanych textii tak ¢inim podle data
publikovani. Z textovych dokumentt, které jsem pouzival, pozlstalost dile obsahuje
také exemplafe Velebného vydanych publikaci, konkrétné Jazzova praktika.

Zatimco s prameny pracuji spiSe v druhé hlavni kapitole, prvni hlavni kapitola
se, jak jiz bylo feCeno, vénuje problematice literatury, kterou jsem pouzival a kterou
jsem hledal na zékladé¢ pouzité literatury v praci Jaroslava Pasmika a také ve
slovnikovém hesle o Velebném v Ceském hudebnim slovniku osob a instituci, jehoz
autorem je Ivan Polediidk. Tento autor spole¢né s Lubomirem Dorizkou predstavuji
hlavni, a da se fici jediné, tvlrce diskurzu o Velebném u nas. Jejich psani ve vztahu
k Velebnému se nese, jak si podrobné ukdzeme v prvni hlavni kapitole, v duchu
konsensu, absence kritického pohledu a absence odkazii na zdroje informaci, ¢imz jejich
psani ztraci reflektujici funkci a vytvaii tak narativ, ktery je potieba Cist kriticky, coz si
ukazeme v prvni hlavni kapitole Obraz Karla Velebného v ceské literature.

V piipadé Polediiaka se jedna se o slovnikové hesla o Velebném, a to v Ceském
hudebnim slovniku osob a instituci, kde je uvedeno datum posledni zmény k roku 2009
a heslo v Encyklopedii jazzu a moderni popularni hudby z roku 1990. V piipadé
Lubomira Doriizky se jednd o publikace Panordma jazzu zroku 1990, Fialovad koule
Jazzu z roku 1992 a Cesky jazz mezi tanky a klici. 1968—1989 z roku 2002. Vedle vyse
popsané problematiky nekritického psani, trpi nékteré texty téchto autord mnohdy
nejasnou terminologii, kdy autofi pouzivaji pojmy, u nichz neni jasné, zdali je prebrali
¢1 sami vytvoftili. Ve vztahu k Velebnému se jedné naptiklad o obraty typu ,klasicistni
linie moderniho jazzu®, ,projevy Ceské* nebo ,,sklon k hudbé intelektudlné zamétené,
k experimentu, k hledani v oblasti sty¢nych bodl se soudobou vaznou hudbou®, coz
pouziva Ivan Polediak ve svych Kapitolky o jazzu z roku 1964. U Lubomira Dorizky
zas muzeme narazit terminy jako ,,europeizujici tendence west coastu®, ,rysy témeft
tretiproudové®, nebo ,.kultivovany a pouceny Cesky mainstream.*

S vyjimkou jednoho titulu se jedna tedy o tituly vyslé po roce 1989, kdy se uz u
nas jazz rozviji v jiném politickém prostiedi a je jiz v bliz§im kontaktu se Zapadem. Zda
se, ze v psani o Velebném nedochézi po roce 1989 k zasadnimu pied€lu. Konsenzus a
nekriticky pohled pteziva dal az na vyjimku, kterou pfedstavuje Jaroslav Pasmik, ktery
pfina8i kriticky pohled votdzce Velebného udajné politické konformity
s komunistickym rezimem a také jako prvni upozoriiuje na Velebného odmitavy postoj

k tfetimu proudu, coz vySe probirani autoii, jak si ukdzeme, také nereflektovali.
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2 Obraz Karla Velebného v ¢eské literature

Jak jsem jiz zminil v popisu struktury prace, v této prvni hlavni kapitole budu sledovat
vliv Karla Velebného na ¢eskou jazzovou scénu, a to tim zpisobem, Ze se zaméfim na
problematiku psani o ném. Jak jsem jiz fekl v ivodu, budu se zabyvat literaturou
jazzové-publicistickou, coZ jsou texty z jazzového prostiedi psané s pouzitim osobnich
zkuSenosti nebo s pouzitim vypovédi pfimych pamétnikit a literaturou o jazzu
s odbornou ambici, kam patii texty encyklopedického charakteru jako naptiklad hesla
v Encyklopedii jazzu a moderni populdrni hudby nebo Cesky hudebni slovnik osob a
instituci. Budu zde identifikovat jednotny diskurz, na jehoz zdkladé pfedstavim obraz
Karla Velebného v domaci literatute. Psani o Karlu Velebném jsem sdruzil do né¢kolika
oblasti: stylova orientace Karla Velebného, pedagogicka ¢innost, organizace hudebniho
zivota a charakteristika jeho osobnosti jak po strance lidské, tak i hudebni. Na vSech
téchto oblastech si pomoci citaci z texti ukaZeme, v ¢em vidi jejich autofi ptinos Karla

Velebného pro cesky jazz.

2.1 Velebného stylova orientace

Z hlediska jeho stylové orientace si autofi v§imaji jeho preferovani mainstream jazzu,’?
vidi jej jako prikopnika moderniho jazzu v Ceskoslovensku a také jsou zde
vyzdvihovédna jeho stylovd vyboceni od mainstream jazzu, a to zejména inspirace
soudobou vaznou hudbou. Lubomir Dortizka, kterého vnimdm v ramci ceské jazzové
publicistiky jako jednoho z hlavnich tvlrch diskurzu o Karlu Velebném, pfedstavuje
v pfedmluvé k rozhovoru snim ve své knize Fialova koule jazzu zroku 1992
Velebného jako klicovou postavu z generace hudebnika, kteti polozili zédklady ceského

moderniho postswingového jazzu a po skondeni padesatych let, po tzv. Zdanovismu?

prispéli k ,,rehabilitaci jazzu u nas*.*
V publikaci Cesky jazz mezi tanky a klic¢i zroku 2002 se Dortizka opira o
vypovédi pfimych pamétnikd, a to napiiklad AleSe Charvata®, kdyz chce vedle

Velebného stylového ukotveni demonstrovat téz jeho otevienost: ,,Jazzovi muzikanti na

2 Problematikou pojmu mainstream jazz se zabyvam hloubgji v kapitole Karel Velebny a jeho piedstava
idealniho jazzového stylu

3 Sovétska kulturni politika

4 DORUZKA, Lubomir: Fialova koule jazzu. Ceské jazzové konfese. Praha: Panton, 1992.s. 61.

5 Alexej Charvat (*1952), Gesky jazzovy kontrabasista a baskytarista
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né¢ho mizou mit rizné ndzory a muzou mu vytykat, ze predevSim prosazoval
mainstream. Ale on byl pfitom hrozné tolerantni [...].“¢

Dal$im dilezitym tvlircem diskurzu o Karlu Velebném je Ivan Poledidk, ktery
se ke stylové orientaci Velebného vyjadiuje uz ve svych Kapitolkdach o jazzu z roku
1964. Nejprve se vyjadiuje k okolnostem vzniku prvni Velebného moderné jazzoveé
kapely, kterou bylo Studio 5. Polediak v souvislosti se Studiem 5 naptiklad pouziva
terminy jako ,klasicistni linie moderniho jazzu* a ,,projevy eské*,” aviak tato oznadeni
blize nespecifikuje. Cituje z programu prvniho koncertu Studia 5: ,,Studio 5 chce
pfedevsim studovat veSkerou hodnotnou a vyrazové pevnou soudobou svétovou
jazzovou hudbu [...], chce nejen dobie interpretovat, ale v prvé fadé tvoiit.“® Dale
predklada citat hlavniho kapelnika Lud’ka Hulana, ktery hovoii o snaze vymezit se vici
vétSinové tanecni hudbé, pficemz tvrdi, Ze ji nechce zcela potlacit, nybrz zrovnopravnit
s jazzovou hudbou k poslechu. Jako hlavni vzory hract souboru uvadi Gerryho
Mulligana a Modern Jazz Quartet (Milt Jackson) a dodava: ,,Zakladnim ladénim byl

vsak west coast.””

Na ony typicky ceské rysy podle néj udajné poukazuje zahrani¢ni
publikum. '

Rozpad Studia 5 vidi Polednak jako vysledek protichiidného citéni Velebného a
Hulana, pficemZz Velebny ma podle néj ,sklon k hudbé intelektudlné zamétené,
k experimentu, k hled4ni v oblasti styénych bodii se soudobou vaznou hudbou!! a
Hulan je zaloZen na ,;jadrné muzikalité a na bezprosttednosti citové a vyrazové.“'? Zde
se tedy setkdvame se snahou o vykresleni Velebného jako prikopnika a
experimentatora, coZ je v rozporu s Velebného vyroky na adresu soudobé vazné hudby
a obecn¢ avantgardy, které si ukdzeme pozdéji v ¢asti o Karlu Velebném a jeho vztahu
k pojmu avantgarda.

Taktéz Dortizka se ve své publikaci Panordma jazzu z roku 1990 vyjadiuje na
téma vztahu Velebny a soudobd vazna hudba. Dostava se k zalozeni a k prvni sestaveé
souboru SHQ, ktery je podle Dortizky na vyssi hra¢ské tirovni nez Studio 5, a odpovida
,europeizujicim tendencim west coastu.“!* Vzestupnou tendenci u Velebného vidi

v kompoziéni slozce hudby souboru SHQ, kde se objevuji podle ngj ,rysy témér

8 DORUZKA, Lubomir: Cesky jazz mezi tanky a klici. 1968—1989. Praha: Torst, 2002. s. 153.
7POLEDNAK, Ivan. Kapitolky o jazzu. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1964. s. 134.
8 tamtéz

% Polednak, 135.

10 tamtéz

1 tamtéz

12 tamtéz

13 DORUZKA, Lubomir: Panordma jazzu. Praha: Mlada fronta, 1990. s. 266.
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tretiproudové.“!'* Dortizka dale uvadi spolupraci se skladateli, jakymi byli naptiklad
Pavel Blatny ¢i Lubo$ FiSer a dodava, ze ,,Velebny zde sdm uvedl do jazzového
kontextu i dodekafonickou techniku.“!> Velebného odklon od mainstream jazzu smérem
ktzv. tretimu proudu zminuje jesté Ivan Poledndk vhesle o Velebném v

Ceskem hudebnim slovniku osob a instituci:

,V dob¢ Studia 5 patiili k jeho skladatelskym i aranzérskym vzorim zejména John
Lewis a Gerry Mulligan, pozd&ji spise Benny Golson, Chico Corea'®, Gary Burton
apod. Zakladnim stylovym vychodiskem Velebného rozsahlé tvorby skladatelské
(napsal na 200 kompozic) i aranzérské byl ovSem moderni postbopovy mainstream. K
urcitym vybocenim z této orientace doslo v pokusu o aranzérské zpracovani nékterych
nasich lidovych pisni (LP Tynom Ténom; spoluprace s Jaromirem Hnilickou), ceskych
lidovych koled, nebo v jiném sméru ve skladbach inklinujicich k tietimu proudu'’ resp.

k vyuziti tzv. racionalnich kompozi¢nich technik (Budapest'ska rolada, P&t dodeka a

jing).«!®

V souvislosti s SHQ ptidava Dortizka do stylové charakteristiky Velebného téz
hard bop, nebot’ zacali do souboru obcas pronikat i mladsi hraci (Laco Deczi, Laco
Tropp), ktefi byli ovlivnéni timto podle Dorlizky ,,vybusnéjsim stylem.“!® Poté viak
Deczi a Tropp vytvorili Reduta kvintet a Velebny pokracoval v SHQ, jehoZ néasledné
stylové smé&fovani Dortizka oznaduje jako ,,pouceny ¢esky mainstream®,?° coz je pravé
jeden z onéch problematickych pojmi, na které poukazuji v uvodu prace a které jsou
typické pro domaci literaturu o jazzu, kterd neproblematizuje. Ohledné Velebného
ptiklonu k hard bopu se vyjadiuje jiny autor, a to Zden€k Slaby v knize Hudba cerna a
bila z roku 1984, podle n¢hoz byl pro Velebného vzorem Modern jazz quartet, ale
s nastupem SHQ od roku 1963 doslo k piiklonu k hard bopu kviili Decziho vlivu.?!

Roku 1964 v Kapitolkach o jazzu charakterizuje SHQ také Ivan Polednak, ktery
piSe, ze se jednd o ,téleso individualit, vyhranéné jazzového charakteru, téleso, které

nemusi nervozné stezit kazdy ndhodny zékrut svétového déni a mize tvoftit z vlastni

4 Dortizka, 266.

15 Dortizka, 266.

16 Armando Anthony "Chick" Corea

17 Viz Pfiloha I

18 Polediiak, Ivan. “Karel Velebny.” In Cesky hudebni slovnik osob a instituci, edited by Petr Macek.
Brno: Ustav hudebni védy Filosofické fakulty Masarykovy univerzity, 2008.
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record detail&
1d=1838 (accessed June 28, 2017)

19 Dortizka, Panordma jazzu. s. 266.

20 Dortizka, 267.

2 ST ABY, Zdén&k K. Hudba cernd a bild. Praha: Albatros, 1984.s. 118.
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sily.“?2 Podobné hodnoti kvality souboru Lubomir Dortizka v roce 1990, podle nghoZ se
soubor SHQ na berlinskych Jazzovych dnech projevil jako téleso evropského formatu
(1964) a piedstavovalo vyvojovy vrchol éeského jazzu tehdy.?

Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby z roku 1990 zas v souvislosti
s Velebného pisobenim v orchestru Karla Krautgartnera operuje s pojmem moderni
jazz, knémuz mél Velebny inklinovat. Velebného chéapani pojmu moderni jazz
rozebiram podrobnéji v kapitole Karel Velebny a jeho predstava idedlniho jazzového
stylu, kde se téZ vénuji vyznamové definici toho pojmu. Dale se autor hesla Ivan
Polediidk vénuje skladatelské ¢innosti, ktera byla zaméiena , takika vyluéné na jazz*** a
predklada vycet Velebného vzora: John Lewis, Gerry Mulligan, pozdé¢ji Benny Golson,
pak také Chick Corea a Gary Burton. Autor zatazuje Velebného do kategorie modern
maistream jazz: ,,Vcelku vsSak jevi V. skladby originalitu, i kdyz se pohybuji ve
znamém ramci moderniho mainstreamu [...], pfidrzoval se mainstreamového konceptu,
ktery byl ptimo jeho estetickym vyznanim [...]. Jazzrocku se ani nedotkl, tfeti proud jen
naznakem, z freejazzu piebiral jen néco*.?

Dalsi tematickou linii v otdzce stylového ukotveni Karla Velebného je jeho
snaha o prosazeni jazzu jako hudby koncertni a k poslechu. Této otazce se vénuji
podrobnéji v kapitole Karel Velebny a jeho predstava idealniho jazzového stylu. Petr
Zantovsky ve své vzpomince uvadi v souvislosti se vznikem Studia 5: ,,[V]zniklo na
troskach Krautgartnerova big bandu [...], nacichlé west coastem, coolem, Miltonem
Jacksonem [...] se Studio 5 chtélo cilevédomé vy¢lenit z proudu tanecni, ucelové
muziky, upozornit publikum — 1 samo sebe — na dtleZitou roli improvizace jako metody
jazzové tvorby a citéni.?®

Tento vyrok koresponduje s Ceskym hudebnim slovnikem, ktery obsahuje heslo o
Karlu Velebném, jehoz autorem je Ivan Polediidk a kde je jako datum posledni zmény

uveden rok 2009. Polednédk zde v souvislosti s Velebného ptiklonem k modernimu jazzu

a odklonem od tane¢ni hudby piSe: ,,Velebného inklinace k modernimu jazzu, vyssi

22 Polednak, Kapitolky o jazzu. s. 138.

2 Dortizka, Panordma jazzu. s. 266.

24 Polednak, Ivan. “Karel Velebny.” In Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby: &ast jmenna —
ceskoslovenska scéna, edited by Antonin Matzner, Ivan Polednak, Igor Wasserberger, 586-589. Praha:
Editio Supraphon, 1990. s. 587.

% Polednak, Ivan. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. s. 589.

26 Zantovsky, Petr. “Dékuju, pane Velebny.” Akcent 1990, 7: 3 —6.s. 3. — 4.
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umélecka ctizadost i leadrovské schopnosti se podilely na jeho aktivit¢ pfi zrodu a
pusobeni kli¢ového souboru novéjsich déjin ceského jazzu, Studia 5.7

Dale zde Poledidk Velebného stylovou pftislusnost k mainstream jazzu hodnoti
jako ,,dobry*“ jev, nebot’ Velebny tak poskytoval ,,dobré™ vychodisko pro nastupujici

generaci a svym vlivem na ni se tak zaslouzil o dal$i rozvoj ¢eského jazzu:

»Svou nepfili§ vybojnou, ale nikoli zpateCnickou stylovou orientaci (,klasicky
mainstream‘) poskytoval Velebny i jeho soubory (zejména SHQ, ale i studentsky
Veleband) dobré vychodisko nastupujicim jazzmantm, jejichz potencial dokazal dobie
odhadnout a pak rozvijet. Tim vSim byl po nékolik desitileti pokladan za predni

osobnost nasSeho jazzu své doby [...] a ani zpétny pohled na tomto hodnoceni nic

neméni.«*®

Po strance stylu je tedy literaturou Velebny fazen do kategorie mainstream jazz,
pticemz autofi také vyzdvihuji jeho stylova vyboceni, a to hlavné ta do oblasti soudobé
vazné hudby, ¢imz podporuji obraz Velebného jako ¢eského jazzového pionyra nehledé
na jeho vlastni ndzory na experiment a avantgardnost v hudbé. Nicméné jeho orientace
na maistream jazz, k némuz se hlasil do konce zivota, je zde uchopena jako zéklad pro
dalsi rozvoj maistream jazzu v Ceskoslovensku, nebot, jak uvadi Dortizka, Velebny a
Hulan dali velkou injekci ¢eskému jazzu v 60. letech, nebot’ to byla doba, kdy se jazz
zadal stavat soucasti socialistické kultury, znamenalo to zacatek nové etapy.?’

Zavérem podkapitoly je jeSté nutno zminit, ze psani o Velebném se odviji v az
prekvapivé konsensudlnim duchu, a to bez ohledu na desetileti. Pouzil jsem zde texty
z let 60., 80., 90. a po roce 2000 a vSechny spadaji do izkého okruhu autort, ktefi se po

desetileti vyjadiuji stejn€, formuji diskurz a nevedou kritickou diskusi.

2.2 Pedagogicka ¢innost Karla Velebného

V této Casti se zaméfime na to, jak hodnoti literatura pedagogické plisobeni Karla
Velebného a jak znéj vyvozuje Velebného vliv na ceskou scénu. Velebného
pedagogickd cinnost je mimofddné vyznamnd podle Lubomira Dorlzky, nebot

ovlivitovala nasi scénu po tfi desetileti.’® V jeho knize Fialova koule jazzu (1992) je

27 Polediiék, Cesky hudebni slovnik osob a instituct.
28 tamtéz

2 Dortizka, Panordma jazzu. s. 267.

30 Dortizka, Fialovad koule jazzu. s. 61.
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Velebny zminovan jako ,,vzor i ucitel vétSiny hudebnikd, ktefi nas jazz predstavuji
dnes.“*' Je zde tedy predkladana piedstava Velebného jako ¢lovéka, ktery vyskolil
nastupujici generaci. AvSak nejen, ze vyskolil, nybrz svou aktivitou téZ pomohl vytvofit
prostfedi, v némz se jazzovi hra¢i mohli rozvijet rychleji nez hraci generace Velebného:
,Velebny nebyl oslnivym jazzovym soélistou na zadny ze svych nastroji; takovi se
vlastné v jeho generaci u nas vinou nepfiznivych okolnosti [...] nestaéili rozvinout.*?

Velebného pedagogicka Cinnost je téz vyznamna podle Poledndka, o cemz se
vyjadiuje v Encyklopedii jazzu a moderni populdarni hudby. Podle néj byl Velebny pro
pedagogiku ,,disponovan svym odb. Skolenim, zkuSenostmi, organizatorskou
schopnosti, vztahem k mladym hudebnikiim, p¥irozenou autoritou.“** Dale podotyka, Ze
jeho soubory prosly vyznamné osobnosti naseho jazzu, v ¢emz se shoduje s Dortizkou,
ktery jakozto piiklad uvadi, ze Velebny objevil ve svém Velebandu a na kursech
v Teplicich ¢leny pozdéjsiho ESP souboru, ktery patiil mezi dilezité jazzové soubory
v 80. letech.** Polediidk dale predklada vydet Velebného pedagogického prisobeni:
1967-69 v Ostravé (konzervator), LSU-LK v Praze, od roku 1976 v jeho Velebandu, v
periodickych kurzech Svazu hudebnik v Bohnicich a ve Frydlantu. Dale do tohoto
vyc&tu spada i¢ast na mési¢nim kurzu na Berklee, vydani ucebnice Jazzovad praktika PP’
a IP% a skripta Metodika jazzové improvizace a Stupnicovd cviceni vydana pro Ustav
kulturné vychovné &innosti.’’

V knize Cesky jazz mezi tanky a klici v kapitole Parnas (jazzovy klub) se
Doritizka vyjadfuje k Velebného organizacni Cinnosti spojené s dramaturgii Parnasu,
ktera Sla ruku vruce sjeho pedagogickym plsobenim: ,,Dokézal tam zkombinovat
profesiondlni $pi¢ku s mladou nastupujici generaci, kterou znal ze své tfidy v Lidové
konzervatofi. V tomto sméru na ného vzpomind fada mladych hudebniki, kterym
poprvé oteviel dvefe na profesionalni scénu.**® Toto tvrzeni podpira citaci bubenika
Martina Sulce: ,M&l to v hlavé dobfe srovnany, aby tahle muzika viibec prezila [...].

Pro nas mladé to tenkrat znamenalo moc a chtél bych mu za to zpétné podékovat.«*

3 Dortizka, s. 281.

32 Polediiak, Cesky hudebni slovnik osob a instituci.

33 Poledtdk, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. s. 588.

3% Dortizka, Panordma jazzu. s. 267.

35 VELEBNY, Karel. Jazzovd praktika. 1. vyd. Praha: Panton, 1967. 125 s., [38] s. obr. piil.
36 VELEBNY, Karel. Jazzovd praktika. [Dil] 2. 1. vyd. Praha: Panton, 1978. 99, [1] s.

37 Polednak, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. s. 588.

38 Dortizka, Cesky jazz mezi tanky a klici. s. 74.

3 Dortizka, 78.
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Ohledn¢ pedagogické cCinnosti piSe dale DorGzka v souvislosti se zrusenim
Velebného jazzovych kurzii na Strahové o Velebném jako o zcela apolitickém
muzikantovi, ktery ,,se prosté chtél drzet co nejvice stranou od kontaktl s organizacemi,
v jejichZ ¢innosti prevladala politick4 orientace.“*’ Z diivodu zruseni jazzovych kurzii
na Strahové¢ presunul Velebny své pedagogické piisobeni na Lidovou konzervatot tehdy
existujici jiz Sest let. Vedl zde kurz jazzové interpretace, ktery Dortizka oznacuje jako
,hlavni magnet pro zajemce o jazz.**!

Dulezity aspekt v nahliZzeni na Velebného pedagogickou ¢innost zminuje Ivan
Polediék v Ceském hudebnim slovniku — aspekt dvojkolejnosti: ,,Pedagogické piisobeni
se rozkladalo ve dvou rovinach. Jedna byla dana tim, ze jeho soubory prosla dlouha
fada pozdéji Spickovych hudebniki, ktefi u néj ziskali mnohé femesiné poznatky a
zkuSenosti 1 orientaci a rozhled. Druhou rovinu tvofilo jeho ucitelské pisobeni v uzsim
slova smyslu.*#?

Karel Velebny tedy sviij vliv uplatiioval jednak pfimo jako pedagog v hudebnich
institucich a na jazzovych kurzech a také v ramci své hudebni praxe jako vedouci
jazzovych soubort. Tuto skuteénost predklada i Doriizka v knize Cesky jazz mezi tanky
a klici. V kapitole SHQ piSe, ze Karel Velebny mél u svych spoluhract naprostou
autoritu a tésil se jejich ucté, coz podklada vypoveédi Karla Vejvody: ,.Byla to Skola
naprosté tolerance, praktické lekce, jak se mé ¢lovék chovat k druhym.**? Déle Dortizka
uvadi, Zze Velebny své spoluhrace také vedl k vlastnimu komponovani, se kterym jim
pomahal. M¢li tak dost vlastniho repertoaru, pfiCemz standardy hrali déale na
koncertech.** Mladsi spoluhrace, jak uvadi Dortizka, zagal Velebny piibirat od poloviny
60. let (napt. Jifi Stivin, Emil Viklicky), a to z diivodu absence fixni sestavy, ktera se
hodné obménovala.

Dortizka dale pise, ze kazdy hra¢ u Velebného musel umét dost repertoaru a taky
ovladat prosluld Velebného ,,kompaktata®, aby byl schopen v souboru hrat. Co pro
Velebného tato ,kompaktata® znamenala, pfedklada Antonin Matzner v ¢lanku

Kompaktata jazzového praktika, v némz cituje ptimo Velebného:

,Jazz je kolektivni muzika a tfeba i v big bandu, kde zdanlivé pfevaZzuje to napsané a

pfipravené, musi§ pofad sledovat, co délaji ti ostatni. Jsou uréité signaly mezi

40 Dortizka, 151 — 152.

41 Dortizka, 152.

2 Polediiak, Cesky hudebni slovnik osob a instituct.
® Dortizka, Cesky jazz mezi tanky a klici. s. 242.

“ Dortizka, s. 242. — 244.
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muzikanty, tykajici se formy, stupnic apod., a nauéit se na n¢ spravné reagovat patii do
vyzbroje jazzmana stejné jako ve Skole nabyté znalosti harmonie, stupnic a modu. Ja

tomuhle uméni hrat spolu fikam kompaktata,“*

Tato kompaktata — tedy soubor schopnosti dulezitych pro hudebni komunikaci
probihajici vrealném case v ramci jazzového ansamblu — také Velebny ucil
frekventanty svych specializovanych kurzl. Z nich pak podle Dortzky vzesel zaklad
pro specializovanou jazzovou pedagogiku v 70. letech, coz je podle Dortzky velka
zésluha Karla Velebného. Za to byl podle Doriizky pozvan (,,za své zasluhy“*®) na
kurzy na Berklee College.*’

Dodnes nejviditelnéjsi stopou, kterou po sobé Velebny zanechal diky svému
pedagogickému ptlisobeni, je podle Dorlizky letni jazzova dilna ve Frydlantu. V knize
jazzové pedagogiky a také plodem aktivity CIS* se stava srpnové jazzova dilna ve
Frydlantu.“® Dale vidi Dorizka vliv tohoto kurzu ve vytvofeni tzv. ,,druhého sledu®,
coz jsou lid¢, z nichz se nestanou ¢lenové Spicky, ale pisobi osvétove ve svém regionu.
Dalsi ptinos vidi Dortizka v setkavani a vznikani novych kapel v rdmci frydlantské
dilny — napt. Kontraband Milana Svobody. Dortizka na zavér prezentuje frydlantskou
letni jazzovou dilnu jako faktor ovliviiujici déni na jazzové scéné: ,,Frydlantské ditko,
zcela nezatizené jakymikoli ideovymi kompromisy, patii nepochybné k nespornym
kladim Ceské jazzové spole¢nosti. Frydlantska letni dilna svymi setkanimi znaéné
poznamenala déni na nasi jazzové scéng.«*"

Opét se zde setkavame, podobné jako v pfedchozi podkapitole, se shodnymi
pohledy Dortizky a Poledndka na vyznam Velebného pedagogické cCinnosti. Z jejich
textll vyplyva obraz Velebného jako vzoru hudebniki, ucitele, ucitele-spoluhrace, ktery
budi respekt diky svému vzdé€lani, které dale predava skrze kurzy a jazzové ucebnice.
Za tyto zasluhy, jak tvrdi Dortizka, je pak pozvan na kurzy do Berklee. Cela tato

zkuSenost v kombinaci sjeho vySe probranym stylovym zaméfenim definuje ona

kompaktata, jez predaval frekventantim Letni jazzové dilny ve Frydlantu.

45 Matzner, Antonin. “Kompaktéta jazzového praktika.” Melodie 17,3 (1979): 69 — 71.s. 69.
4 Dortizka, Panordma jazzu. s. 267.

47 tamtéz

4 Ceska jazzova spole¢nost

* Dortizka, Cesky jazz mezi tanky a klici. s. 154.

30 Dortizka, 157.
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2.3 Velebny jako organizator hudebniho Zivota

V této podkapitole budu zkoumat psani o Velebném tykajici se jeho vyznamu na poli
organizace hudebniho zivota. V této sekci figuruji zminky piedev§im o jeho vedeni
dramaturgie klubu Parnas, jehoZ vznik inicioval. V kapitole Parnas publikace Cesky jazz
mezi tanky a kli¢i se Dortizka vyjadiuje k Velebného organizacni ¢innosti spojené s
Parnasem: ,,Dokazal tam zkombinovat profesionalni Spicku s mladou nastupujici
generaci, kterou znal ze své tfidy v Lidové konzervatofi. V tomto sméru na ného
vzpomina fada mladych hudebniki, kterym poprvé oteviel dvefe na profesiondlni
scénu.“>! Z vySe uvedeného vyroku, je tedy patrné, Ze Dorizka vidi vliv Karla
Velebného v jeho propojeni hudebné organiza¢ni a pedagogické Cinnosti skrze vedeni
dramaturgie klubu Parnas. Stejnou skute¢nost predestira i Ivan Polednak v Encyklopedii

jazzu a moderni popularni hudby:

»Aktivita ve formovani jazzovych soubort i respekt, ktery poziva mezi genera¢nimi
druhy i u mladSich jazzmanti, umoznily V. sehrat vyznamnou tlohu i v organiza¢nim
déni kolem jazzu. Osvédcil se jako Clen a funkcionaf rGznych hudebnich organizaci

[...], ale hlavni zasluha je v iniciovani jazzového klubu Parnas (3. 1. 1977), byl
piedsedou jeho umélecké rady a viibec jeho ,,spiritus agens®.>

<53

Podle Dortzky tato jeho ,,systematickd prace*”” pomohla pieklenout pokles

t.* Vedle toho se vénoval i jazzové publicistice a byl

jazzového zivota v 2. pol. 70. le
literarné ¢inny. Patfil také do autorského okruhu potadu Vindrna U pavouka (vystupuje
jako dr. Evzen Hedvabny, ktery v Liptdkové objevil truhlu s Cimrmanovou
poztistalosti).>

Celd Velebného aktivita hudebné organizacni se vsSak musela odehravat
v omezeni, ktera vytvarel tehdejsi politicky rezim. AvSak 1 v tomto ohledu hodnoti
literatura Velebného jako ¢lovéka zasadového, ktery dokazal dosahnout svého a piitom
se nenechal zaplést do spoluprace srezimem. Toto nahlizeni na Karla Velebného

Lubomirem Dortzkou jsme si jiz predstavili v pfedchozi podkapitole, kde Dorizka

ohledn¢ Velebného pedagogické Cinnosti pise jako o zcela apolitickém muzikantovi.

5! Dortizka, Cesky jazz mezi tanky a klici. s. 74.

52 Polednak, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. s. 588.
53 Dortizka, Panordma jazzu. s. 267.

3 Dortizka, s. 267.

55 Polediék, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. s. 589.
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2.4. O Velebném z hlediska jeho charakteru a osobnosti

V této podkapitole se budu zabyvat tim, jaké osobni charakteristiky Velebnému Ceska
literatura ptisuzuje. Pokladam to za dulezité, nebot’ v textech, se kterymi zde pracuji, se
casto setkavam s odkazy na charakterové vlastnosti Karla Velebného. Do této ¢asti jsem
téz zaradil zminky o jeho uspé&Sich na poli hudby a vSechny zminky o jeho ¢innosti,
které odkazuji na Velebného charakter. VSimam si téz, jaké charakteristiky jsou
uvadény na zacatcich slovnikovych hesel.

Osobni a profesni charakteristika Karla Velebného v Ceské literatufe byva
v mnoha pfipadech sméSovana dohromady. Velebny je oznacovan za velmi inspirativni
a respektovanou osobnost, kterd si svij respekt vydobyla diky svému nadhledu a
zkuSenostem. Na jeho profesni jedineCnosti maji tedy nepopiratelnou zasluhu jeho
kvalitni osobnostni vlastnosti a naopak. Prvnim ptikladem tohoto sméSovani osobni a
profesni charakteristiky je rozsahld ptrehledovd publikace Lubomira Doruzky, ktera
predkladd prevypravéni americkych a Ceskych dé&jin jazzu. Zde se Dortzka dostava
k Velebnému u Studia 5. Zacéina osobnostni a muzikantskou charakteristikou, kterou
sméSuje dohromady, kdyZ piSe, Ze Velebného muzikantsky naturel byl ,,premyslivy,
koumacky, vychazejici zbezpecnych znalosti, a charakterizovany tedy jistym
nadhledem.“*® Onen nadhled je pro Doriizku klicovou vlastnosti, stejné jako vzdélanost

a smysl pro mimohudebni piesah:

»Velebného drahu, pokryvajici vice nez Ctvrtstoleti, charakterizuje muzikantsky
nadhled, tradi¢ni kultivovanost i schopnost navazovat kontakty s ostatnimi oblastmi
naSeho duchovniho zivota, uméfenost vyvazovand obcas Spetkami jemné ironie a
solidni profesionalismus se smyslem pro systematickou praci a odpovédnost. Tyto rysy

naznadily i jednu z cest, které se ukazaly schiidné pro celkovy vyvoj naseho jazzu.*”’

Tyto osobnostni vlastnosti Velebného demonstruje Dortizka na vypovédich
pfimych pamétnikl, naptiklad Rudyho Linky: ,,Karel Velebny mé okouzlil — nejenom
jazzem. Byl to vlastné protiklad témef vSech lidi, které jsem jinak znal na naSem
gymnaziu, ktefi viibec neméli Zadny smysl pro humor, neméli zddnou ,,grace* — jak se
«cs58

to tika? — zivotni lehkost, ptivab, nadhled, schopnost brat vSechno s humorem.

V kapitole SHQ zase demonstruje onen Velebného respekt, kdyz pise, ze mél u svych

56 Dortizka, Panordma jazzu. s. 266.
5T Dortizka, 267.
38 Dortizka, Cesky jazz mezi tanky a klici. s. 153 — 154.
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spoluhra¢ti naprostou autoritu a tésil se jejich tcté, coz podkladd vypoveédi Karla
Vejvody: ,,Byla to Skola naprosté tolerance, praktické lekce, jak se ma ¢lovék chovat
k druhym.*?

Velebny je tedy z pohledu literatury ¢lovékem téSicim se respektu u mladych
hudebniki, clovékem snadhledem, srozsdhlou hudebni, organizacni a literarni
aktivitou. VSechny tyto devizy mu poskytuji zéklad pro to, aby byl respektovanou
osobnosti, skrze niz miize ovliviiovat déni, a to jak soucasné, tak i budouci.

Tento obraz Velebného podporuje i Poledndk v hesle o Karlu Velebném v
Encyklopedii jazzu a moderni popularni hudby, kde je Velebny nejprve uveden jako
multiinstrumentalista, skladatel, aranzér, leader, pedagog, spisovatel a herec. Na
vibrafon byl Velebny podle Polednaka dokonce velmi uspéSny, nebot’ dosahl
mezinarodniho véhlasu a ziskal ,,vysoké umisténi na evropskych Zebiiccich“®®. Téz je
Polediidkem hodnocen jako ,,prvni vyznamny hra¢ na tento nastroj po Janu Hammrovi
st. 61

Onen respekt a vlivna osobnost, ktera ovliviluje jazzové déni, udavaji
argumentacni materidl pro predstavu o Velebném, kterou Polediidk prezentuje:
»Aktivita ve formovani jazzovych soubort i respekt, ktery pozivd mezi genera¢nimi
druhy 1 u mladSich jazzmani, umoznily V. sehrat vyznamnou tlohu i v organizacnim
déni kolem jazzu. Osvéd¢il se jako ¢len a funkciondf réiznych hudebnich organizaci. 2

V zavéru hesla Poledndk vyzdvihuje podobné jako Dortizka Velebného povahové
rysy, jako jsou citlivost, pfizptisobivost, introverze, vyzafovani nendpadného, ale o to

vetsiho vlivu, dale smysl pro humor a profesionalismus:

»V. vyznam pro nd$ jazz tkvi pfedevS§im vtom, Ze V. predstavoval dobfe odb.
pfipravenou, invenc¢ni, vsestrannou, dlouhodobé jako katalyzator déni pulisobici
osobnost. V. nepatfil k technicky oslnivym instrumentalistim; i zde byla jeho sila spise
ve vsestrannosti spojené s prof. solidnosti vykont; byl ocenovan t. jako citlivy a
prizpisobivy doprovaze¢, coz dokazal naptf. pii své spolupraci s E. Olmerovou.
Typologicky byl V. spiSe introvert, vyzafoval vSak nenapadny, ale o to silnéjsi vliv,

mezi jazzmany byl nepopiratelnou autoritou. Jeho osobity humor se projevoval nejen

% Dortizka, 242.

0 Polednak, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. s. 587.
o1 tamtéz

02 Polednidk, s. 588.
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v cimrmanovstvi, ale i v zalibé ve slovnich hfickdch a dadaistickych nazvech

skladeb]...].«“%

Ve stejném duchu se nese osobnostni a profesni charakteristika Velebného i
v hesle Karel Velebny v Ceském hudebnim slovniku, kde Polediidk Velebného uvadi
jako jazzového hudebnika, multiinstrumentalistu, skladatele, aranzéra, leadera soubort,
pedagoga, spisovatele a herce. Polednak opét vidi vliv v jeho osobnosti, kterd budi
respekt diky zkuSenostem a nadhledu z nich vyplyvajicimu. Vliv na ¢eskou jazzovou

scénu Ize diky jeho piisobeni na mladsi generaci sledovat 1 po jeho smrti:

»Velebny nebyl oslnivym jazzovym soélistou na zadny ze svych ndstroju; takovi se
vlastné v jeho generaci u nas vinou nepfiznivych okolnosti [...] nestacili rozvinout.
Piesto byla ocenovéna predevs§im jeho hra na vibrafon, multiinstrumentalisticka
vSestrannost, pohotovost, profesionalita ve vSech oborech jeho cinnosti, dlouhodobé
vedeni skupiny SHQ, ktera po dlouhou dobu piedstavovala kli¢ovy ansambl ¢eského
moderniho jazzu. Povahou byl Velebny spiSe introvert, jevil znacny smysl pro
specificky [...] humor [...] M¢&l charismatické vystupovani: budil respekt, ale i touhu
spolupracovat s nim, jak to doklada dlouhodobé jeho leadrovstvi v SHQ. Svou nepfili§
vybojnou, ale nikoli zpateCnickou stylovou orientaci (,klasicky mainstream®)
poskytoval Velebny i jeho soubory (zejména SHQ, ale i studentsky Veleband) dobré
vychodisko nastupujicim jazzmantim, jejichz potencial dokazal dobie odhadnout a pak
rozvijet. Tim v8im byl po nékolik desitileti poklddan za pfedni osobnost naseho jazzu

své doby [...] a ani zpétny pohled na tomto hodnoceni nic neméni.***

Jiné slovniky zase akcentuji mezindrodni pfesah vyznamu osobnosti Karla
Velebného. Naptiklad v Jazzovém slovniku uvadi Igor Wasserberger Velebného jako
vibrafonistu, hrace na basovy klarinet, tenorovy saxofon, klaviristu, aranzéra, skladatele
a kapelnika. Vedle ¢eskych soubori, které¢ uvadi autor jako oblast Velebného plisobeni
(Krautgartnertiv orchestr, Studio 5, TOCR, S+HQ, 1964 SHQ), je akcentovdn onen
mezinarodni pfesah na ptikladu Velebného ué¢inkovani ve Svédsku (Landskrona) roku
1963, Jugoslavii (Bled) roku 1964, Zapadnim Berliné roku 1964 i v mnoha dalsich
evropskych zemich.®®

Podobné popisuje Velebného i Gerhard Conrad v hesle v The New Grove
Dictionary of Jazz, 2nd edition. Kratky ¢lanek obsahujici zékladni biografické udaje,

63 Poledndk, . 589.

64 Polediidk, Cesky hudebni slovnik osob a instituct. )

% WASSERBERGER, Igor a kolektiv. Jazzovy slovnik. Bratislava: Statne hudobné vydavatel'stvo, 1966.
s. 199.
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znichz je uprednostnéna vrstva interpretacni, skladatelska a pedagogicka,
uptfednostiuje takové vykresleni Velebného osobnosti, v némz se nejvice projevuje

mezinarodni ptesah (vystoupeni souboru SHQ na zahrani¢nich festivalech).®

V této podkapitole jsme si tedy na ptikladech ztexti Ivana Polediidka a
Lubomira Dortizky ukazali, jak jejich psani po roce 1989 o Velebném casto
argumentuje jeho osobnostnimi vlastnostmi, kterymi chtéji autofi legitimizovat sva
tvrzeni o Velebného vyznamu. Dostavame se tak opét k problematice nekriticnosti a
vSudypftitomného konsenzu tohoto zplisobu psani.

Ve vSech vySe probranych oblastech jsme vidé€li stejny zplisob vypravéni o
Velebném, které je charakteristické absenci kritického pohledu a které je utvaieno
uzkym okruhem autorl, ktefi méli dokonce osobné blizko k samotnému Velebnému
(Dortizka si v rozhovoru s Velebnym tykaji). Karel Velebny tak mél vliv nejen na to, co
o ném zilistane ve vefejném povédomi, ale také na to, co o ném zlstane napsano v ceské
literatuie. Ta predklada jeho komplexni obraz, ktery jsme si v této kapitole rozlozili do
nékolika vrstev, abychom si jej v této chvili opét slozili, nez se odebereme k vlastnim
Velebného vypovédim a texttim.

Lubomir Doriizka s Ivanem Polediidkem vytvofili narativ o Velebném, v némz
je Velebny zakladatelem moderniho jazzu v Ceskoslovensku, jeho propagatorem
v nepiiznivém politickém prostiedi, hudebnim vzdélancem, respektovanou osobnosti se
smyslem pro humor a zaroven praktikem, ktery puasobi jako pedagog v ramci své
hudebni praxe, ale také na riznych kurzech a hudebnich Skolach. Vytvafi tak prostredi
pro rozvoj mainstream jazzu, coz se také projevuje v jeho organizacni ¢innosti, jakou
byla naptiklad dramaturgie klubu Parnas, kde udrZzoval vysokou uroven hudebni
produkce a umoznoval vystupovat jim vybranym talentovanym zakam. Odtud odvozuji
Poledndk a Dortzka Velebného zasluhy, za které mu mé byt vdécna nastupujici
generace, kterou vyskolil, a kterd svou hrou a stylovym zaméfenim odpovida jeho
»kompaktatim.”“ V ¢em pifesné spocivaji Velebného kompaktata a jaky esteticky zaklad

ve Velebného mysleni za nimi stoji, o tom pojednavam v druhé hlavni kapitole.

%6 Gerhard Conrad. "Velebny, Karel." In The New Grove Dictionary of Jazz, 2nd ed.. Grove Music
Online. Oxford Music Online. Oxford University Press.
http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxy.nkp.cz/subscriber/article/grove/music/J465500
(accessed June 28, 2017)
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3 Karel Velebny a jeho predstava idealniho jazzového

stylu

3.1 Uvod - Velebného skompaktata“

Jak jiz bylo feceno, tato prace si klade za cil vystopovat a popsat, jak Karel Velebny
ovlivitoval ceskoslovenskou jazzovou scénu. VysSe provedend analyza Velebného
obrazu v literatuie ukézala konkrétni cesty, jak o Velebném uvazovat. VSechny proudy
uvazovani o Velebném (Velebny — hra¢, Velebny — pedagog, Velebny — katalyzator
déni) vSak stoji na jednom zakladu, ktery byl podle mého nézoru fidicim prvkem. Timto
zdkladem mam na mysli Velebného piedstavu idedlniho jazzového stylu, o jejimz
vyvoji a podobé pojednava nasledujici kapitola. Pro¢ poklddam za dilezité analyzovat
tuto predstavu, kterd vychazi z Velebného estetickych preferenci? Souvisi to
s dulezitosti Velebného ,kompaktat“, kterou naznaCil Lubomir Dortazka: ,Jazz
reprezentovany novou mladou generaci nastupujici v devadesatych letech znovu a
znacné rigordézné¢ odpovidd Velebného pozadavkim ,jazzovych kompaktat®, tedy
technické zptisobilosti, vyrovnat se s klasickym mainstreamem. ¢’

Velebného kompaktata funguji v tomto chapani jako Velebného odkaz
nastupujicim generacim, které Velebného nasledovaly. Pokud si prace klade za cil
vystopovat vliv jeho osobnosti, musi sledovat jeho hmatatelny odkaz, kterym jsou prave
ona ,.kompaktata®, ktera vymezuji onu Velebného ptedstavu idedlniho jazzového stylu.
K tomuto kroku mé dale ptivedlo studium Velebného pozulstalosti, kde v dopisech a
jinych textech Casto vyjadiuje své nazory na idedlni podobu jazzové hudby, coz jsem se
rozhodl pouzit jako pramen pro vystavéni hypotézy o Velebného piedstavé idealniho

jazzového stylu.

3.2 Koncept zadouci a nezadouci modernosti

Na zakladné vyrokt Karla Velebného jsem odvodil hypotézu, Ze Karel Velebny mél
vnitin€ velmi jasné definovanou piedstavu o idedlni podobé jazzové hudby, kterd je

ovlivnéna pro néj velmi dilezitym aspektem — aspektem modernosti, pficemz Ize v jeho

67 Dortizka, Cesky jazz mezi tanky a klici. s. 476.
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nazorech identifikovat dva druhy modernosti, které lze oznalit jako zddouci a
nezadouci, a to podle toho, jestli konkrétni moderniza¢ni prostiedek vyhovoval ¢i
nevyhovoval Velebného piedstave idedlniho stylu.

Pojmem modernizacni prostfedek minim zpasob, jakym Ize ucinit jazz
modernim, coz na jedné stran¢ muze znamenat vychyleni jeho podoby z konvencné
nastavenych parametrti, jak je zname naptiklad ve swingu, bebopu, hardbopu a cool
jazzu, coZ jsou viechno styly dnes v praxi souhrnné oznacované jako mainstream jazz,%8
a na druh¢ strané mlze zpiisob modernizace jit cestou rozvoje a komplikovani prave
onéch prvkl, které definuji onen mainstream jazz. Jak si pozdé€ji ukazeme, Karel
Velebny byl pfiznivcem druhé vysSe uvedené cesty.

O co se realn¢ jedna, jestlize mluvime o modernizacnich prosttedcich? Vztazeno
k Velebnému, jsou to prvky nové se objevujici vjazzu béhem jeho kariéry, nové
prostfedky, se kterymi se Karel Velebny poprvé setkaval jiz jako dospély rozvinuty hrac
se zformovanym vkusem. Konkrétn€ madm na mysli elektroniku (pouziti elektrickych
nastrojti a zvukovych efektli), vlivy rockové hudby, volnou improvizaci anebo také
raciondlni skladebné techniky z tvz. soudobé vazné hudby, které v souvislosti s jazzem
vytvorily styl oznadovany jako tieti proud.’® Vsechny tyto prostiedky podle mého
nazoru lze oznadit jako mimojazzové, nebot (s vyjimkou volné improvizace)
pfichdzeji zvenci, tedy zjinych styld. Tyto mimojazzové prvky tedy definuji cestu
vyvoje jazzu, kterou Karel Velebny vnimal jako neZadouci, protoZe, zcela prozaicky
feceno, neodpovidala jeho vkusu, ackoli pokladdm za nutné podotknout, ze Karel
Velebny se ve své hudebni Cinnosti dotkl vSech vySe uvedenych mimojazzovych
prostfedkli, a to patrné z divodu jeho z4jmu o vSechno nové. Kazdopadné o jejich
estetické funkcnosti, jak si pozdéji ukédzeme, zcela presvédcen nebyl.

Co jsou tedy ony modernizacni prvky, které definuji cestu, kterou se mél jazz
podle Velebného idealné¢ vydat, a ktera tedy jeho vkusu odpovidala? Jsou to prvky
vychazejici zevnitr jazzu, které jsou v této hudbé permanentné pfitomné a bez nichz ji
podle Velebného neni mozné viibec provozovat. Jedna se o néco, co si jakozto aktivni
jazzovy muzikant dovoluji oznalit jako muzikdlni zéklad, ktery musi mit kazdy
interpret bezpené osvojeny, tzn. slySeni, rytmické citéni, spravné frazovani,

harmonicka a melodickd invence a taktéz vysoka instrumentalni zdatnost, maximalni

%8 Viz Pfiloha I
% Viz Pfiloha I
0 Viz Karel Velebny a free jazz
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snaha o autenti¢nost (zalezitost vysostné pocitova) a snaha o modernost v jasn¢ danych,
praxi stanovenych mantinelech. Tento soubor muzikélnich vlastnosti odpovida oném
~kompaktatim®, které jsem vySe zminil v souvislosti s Velebného pedagogickym
plsobenim.”! Rozvijeni a komplikovani jazzové hudby na poli vyse uvedenych disciplin
je tedy cesta, o které se lze domnivat, Ze predstavovala pro Velebného cestu idealni

modernosti.

3.3 Karel Velebny a moderni jazz

K spravnému porozuméni slova moderni v ptipadé¢ Karla Velebného je podle mého
nazoru dilezité zasadit si jeho osobnost do historického kontextu, uvédomit si, v jakém
prostfedi vyrtstal a jakd mohla byt jeho sluchova zkuSenost v dobé, kdy se zacal
otevien¢ hlasit k modernimu jazzu. V poslednim potizeném rozhovoru s Karlem
Velebnym, ktery je soucasti publikace Fialova koule jazzu od Lubomira Dortzky z roku
1992, se Velebny vyjadiuje ke svym hudebnim zacatkim a viibec k pfitomnosti hudby
v jeho rodinném prosttedi. Uvadi, ze dva jeho strycové (neuvadi jejich jména)’? hrali
v orchestru Jaroslava Jezka a pfedstavovali zdroj desek, které si poustél doma
z gramofonu. Velebny také uvadi, ze Slo pfevazné o hudbu orchestru Jaroslava Jezka a
také o ,,viechno, co se tenkrat vydavalo.«”

Vedle téchto desek zminuje jesté neékolik dil¢ich konkrétnich setkani s jazzovou
hudbou, ktera se odehrala naptiklad na détském letnim tabote, kde mu ucitelka poustéla
boogie woogie,”* nebo na vySehradském gymnaziu, kde star$i kluci nosili noty, které
dostali v Plzni od americkych vojaki a roku 1947 na brigddé¢ v Maridnskych laznich,
kde slySel hrat neznamého houslistu jazzové pisné In the mood a ['m beginning to see
the light. Za dalsi dllezity zlom ve formovani Velebného sluchové zkusenosti, o némz
se vrozhovoru vyjadiuje, pokladdm jeho seznimeni s hudbou Lennieho Tristana,”
jehoz desky Out on a Limb a I can't get started si koupil po valce (rok neuvadi) na
Véclavském ndmésti. Nepochybné se jednalo o prvni zachvév touhy po modernim
hudebnim vyjadteni, které se liSilo od vSeho, co mél do té doby mozZnost hrat a slySet,

nebot’ jak sdm uvadi: ,,To byla muzika, kterou jsem koukal jak blazen; nerozumél jsem

"' Viz Pedagogicka ¢innost Karla Velebného

72 Josef a Zdeng&k Tesarek

73 Dortizka, Fialova koule jazzu. Ceské jazzové konfese. s. 62.
4 Viz Ptiloha 1

75 Viz Ptiloha 1
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ji, ale pfece mé& drazdila.“’® Zradia pak roku 1953 poprvé slysel kvartet Gerryho

Mulligena,”” na ¢emZ jej nejvice zaujala absence klaviru a jako posledni mezniky
vrozhovoru uvaddi hudbu skupiny Modern Jazz Quartet’® a vibrafonistu Garyho
Burtona.”*%

Domnivam se, ze vedle poznavani novych jazzovych osobnosti muselo téz
formovat jeho sluchovou zkuSenost jeho Cclenstvi v amatérskych souborech, jez
postupné presla v angazmd u profesiondlnich kapel. Zde Karel Velebny narazel na
problematiku tehdej$i pozice jazzové hudby, ktera podle jeho slov v rozhovoru
s Lubomirem Dortizkou byla tehdy brana jako taneéni hudba.®! Velebny popisuje proces
vzniku prvni vyznamné Ceské moderné jazzové kapely Studia 5, na némz lze podle
mého néazoru sledovat snahu o vymanéni se z jist¢ formalni a vyrazové sevienosti,
kterou tane¢ni hudba plsobila moderné orientovanym hracim, mezi néZz se Velebny

zatadil na zékladé pro n¢j noveé poznané hudby:

»Konzervator jsem kon¢il roku 1955 a to Krautec [Karel Krautgartner] zrovna odchazel
od Vlacha. PfiSel za mnou, Ze bychom si ud¢lali kvartet s vibrafonem. Parkrat jsme
zkouseli u nas doma, pak jsme jezdili na zajezdy s Cortésem a Ljubou Hermanovou, a
potom uZz jsme to rozjeli na ostro stiidavé v Alfé a ve Vltave [...]. Jazz byla porad jesté
tanec¢ni hudba, my se sice snazili délat hodné jazzova aranzma, ale potfad se na to jeste
tancovalo. Kdyz jsme zacinali v alfé, museli jsme prvni hodinu délat koncert. To nam
dodali houslistu — byl to, myslim, Aladar M6zi — ten se postavil jako stehgeiger a hral
Basnika a sedldka, a my k tomu na harmoniky a podobné néstroje mastili dal$i hlasy
z ti§ténych Stymua pro hoboj nebo lesni roh. Jenze ve Vltavé uz Krautec fekl: ,,To je
blbost hrat tady operety®, a tak jsme jako koncert zacali hrat k vecefi jazz. Néco jako
Modern Jazz Quartet [...]. A z toho vlastné vzniklo Studio 5 [...]. Studio 5 uz vlastné

nikdy nehralo k tanci.*

V rozhovoru se jej Dortizka dale pta, jestli se projevilo na obecenstvu, ze to byla
ziejmé doba, kdy se jazz zacal vic poslouchat. Velebny to v odpovédi zpochybiiuje,
nebot’ podle né€j na Studio 5 chodili pfedev§im kamarddi. A kdyZ zac¢inali v Reduté hrat
dvakrat tydné, chodili dalsi vrstevnici, mladsi kamaradi. Jednalo se podle Velebného o

atraktivni hudbu, jinou nez tu, jiz slyseli vSude kolem sebe.

76 Dortizka, Fialova koule jazzu. Ceské jazzové konfese. s. 63.
"7 Viz Piiloha 1

78 Viz Ptiloha I

" Viz Ptiloha I

8 Dortizka, Fialova koule jazzu. Ceské jazzové konfese. s. 63.
81 Dortizka, 64.

8 Dortizka, 64 — 66.
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Do roku 1958, kdy doslo k zalozeni Studia 5, mé¢l tedy Karel Velebny na zakladé
poslechu a hracské praxe vytvorenou urcitou sluchovou zkusenost, diky niz u n&j doslo
k formulovani jeho estetické konfese, ktera stila na ptiklonu k modernimu jazzu, pod
niz si Karel Velebny piedstavoval hudbu tzv. cool jazzu, bebopu a pozd¢ji také hard
bopu. K tomuto ptiklonu u né&j doslo zcela nezavisle na hudebnim vzdélani, na vychové
a na hudebni praxi, v niz se pohyboval a kterd predstavovala tanecni a swingovou
hudbu. Touha byt moderni a hledat néco nového tedy podle mého nazoru vyvérala
z jeho povahy.

Pokladam za dulezité také poukézat na fakt, ze vySe uvedené styly a interpreti
pfedstavovali novy proud taktéz v kontextu amerického jazzu v dobé zaloZeni Studia 5.
Velebny, ktery se mohl na zdjezdech s Krautgartnerovou skupinou konfrontovat i
s americkymi jazzmany,* ziskal tak podle mého nézoru ambici drzet krok se svétovym
vyvojem. Na tento fakt poukazuje i vynatek z programu z prvniho koncertu Studia 5,
ktery cituje Ivan Polediidk ve své publikaci Kapitolky o jazzu: ,,Studio 5 chce predev§im
studovat veskerou hodnotnou a vyrazové pevnou soudobou svétovou jazzovou hudbu
[...], chce nejen dobfe interpretovat, ale v prvé fadé tvofit.“** Snaha o udrzeni kroku se
svétovym vyvojem tedy v pfipad¢ Studia 5 znamenala interpretaci moderniho jazzu a
zaroven jeho prosazeni v prostiedi, kde si pojem jazz vétSinovy posluchac predstavoval
jako tanecni hudbu, coz doklada citat kontrabasisty Lud’ka Hulana, ktery piedklada
Polednék v téze publikaci:

,»Chtéli jsme predevs§im studovat soudobou hodnotnou jazzovou tvorbu a také ji sami

tvorit, kdezto béznou taneni hudbu hrat zcela vyjimecné. Tim jsme vSak nechtéli

vypoveédet boj tanceni hudbé, rozhodli jsme se jen cilevédomé poukazovat na rozdilnost

téchto zdanlivé piibuznych hudebnich odvétvi.*®

Pod pojmem moderni jazz*® si tedy Karel Velebny piedstavuje styly jako cool
jazz, bebop, hard bop, coz v praxi a téz v literatufe byva souhrnné oznacovano jako
mainstream jazz. Jedna o hudbu, ktera ustanovila a dodnes ustanovuje princip tzv.
klubového hrani, tj. spiSe komorni obsazeni a standardni nastrojové sloZeni obsahujici
klavir nebo kytaru jakozto harmonicky nastroj, kontrabas, bici a jeden az tfi dechové

nastroje. Repertoar standardné tvoii skladby piejaté (tzv. standardy nebo pisné/skladby

83 Pasmik, Zivot a dilo Karla Velebného (1931-1989). s. 5.
8 Poledndk, Kapitolky o jazzu. s. 134.

8 tamtéz

8 Viz Ptiloha I
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slavnych jazzmanil) i vlastni, v nichz dominuje formalni uspofadani typu téma — so6la
(na harmonii tématu) — téma. Pojmy moderni jazz a mainstream jazz se vzajemné
ptekryvaji. Taktéz se piekryvaji jejich definice v literatuie Ceské i zahrani¢ni, kde je
akcentovan aspekt improvizace, ¢asové ohrani¢eni mezi 40. a 60. lety a be-bop jako
vychozi stylova platforma pro hudebni material a repertoar.’’ Jak Karel Velebny uvadi
v rozhovoru nesoucim titul Hovori SHQ, ze to byla pravé improvizace, ktera Velebného
na modernim jazzu nejvice zaujala. Na otazku, pro¢ hraji pravé moderni jazz, odpovida
mimo jiné:
»A my radi hrajeme, radi improvizujeme a kvartet je takové téleso, které umoznuje
maximalni vyuziti hraci a pfitom muize byt i barevné bohaté. A dZez a nikoli tanceni
hudbu chceme dé¢lat predevSim pro ten rozdil mezi nimi. Zatimco u dzezu je
improvizace hlavni soucasti, dalo by se fici pfimo smyslem hry, u tanecni hudby se
improvizace vyuziva jako vyplné€, zpestieni a improvizovana séla jsou popelkou. Na

dZezu nas uchvatila jeho podstata, vidime v ném vlastné takovy kazdodenni ,,souboj

¢lovéka s nastrojem*. A to je na dzezu to krasné a pfitazlivé.«*®

3.4 Zadouci modernost

3.4.1 Karel Velebny a mainstream jazz

Vratme se nyni k problematice Zadouci a neZzadouci modernosti. Vzhledem k tomu, ze
jsme si jiz osvétlili vyznam pojmu moderni jazz, tak jak jej chapal Velebny, si nyni
ukdzeme na konkrétnich vyrocich Karla Velebného, jak vypada cesta zadouci
modernosti, kterd rozviji ony prvky vychazejici zevniti jazzu.° Jako prvni piiklad
uvadim Velebného ndzory na hudbu jiz zminovaného Modern Jazz Qartetu, ktery
predstavoval pro Velebného hlavni vzor v dobé Cinnosti Studia 5, tedy na Uplném
zacatku Velebného provozovani moderniho jazzu a se kterym se ztotoziioval po cely

t.90

zivot.”” V recenzi na desku Porgy & Bess uvadi, ze Modern Jazz Quartet ma mimotadné

postaveni v ramci jazzu, nebot’ se jedna o velmi dikladné proaranzovanou hudbu, v niz

87 Viz Piiloha I

8 Hovori S+HQ — autor M. Jura. vysttizek z neznamych ¢eskych novin uloZeny v pozistalosti, pramen
S1/192, odvozena datace: 1962.

8 Viz Koncept Zddouct a nezdadouci modernosti.

% Dopis Janu Konopaskovy z 11. 3. 1988, pramen S1/3, poziistalost.
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je vSak jazz dohledatelny i v téch nejexperimentalnéjSich skladbach. Jako hlavniho
inicidtora modernosti v tomto seskupeni vidi Velebny jejiho zakladatele pianistu Johna
Lewise, o némz piSe, ze velmi rdd experimentuje a prezentuje se v riznych netradi¢nich
formach seskupeni (naptiklad piibird smyccovy kvartet, hraje solové, s velkym
orchestrem ¢i vokélnim sborem), coz podle Velebného slov vyvolalo debatu, zdali je
hudba MJQ stale jesté jazzem: ,,Vzhledem k tomu, ze doposud neexistuje piesna
definice jazzu, je tato otazka véci osobniho pocitu a nazoru. Pro mne byl vzdy MQJ
zarukou vyborného jazzu, byt’ velmi jemného, subtilniho, ale nikdo nemuze fici, Ze bez
swingu, ktery déla jazz jazzem.*!

Pokracuje o jedinecnosti Milta Jacksona, o rytmické sekci, o jejich souhfe a
spolupraci a o zajimavych aranzérskych postupech Johna Lewise, které uplatnil na
Gershwinovy melodie. Jednalo se o taktové, rytmické, tempové zmény, o Lewisiv
zajimavy zpisob doprovodu soélisti (melodicky nikoli akordicky, snazici se o
melodickou komunikaci se sélistou), bici s6lo na zacatek skladby a Cetnd basova soéla.
Svou recenzi zakonéuje slovy, Ze ,tato deska by méla zdobit kazdou diskotéku*.%?
Z této recenze je patrné, ze Velebny oceiiuje hlavni cil, ktery si kapela klade, a tim je
modernost. Za zadouci ji oznacuji proto, ze odpovidd Velebného vkusu, nebot’ pies
vSechny komplikace se formalné stale drzi v mantinelech maistream jazzu. To znamena,
ze solisté improvizuji na danou formu a harmonii a jejich sola a veSkerd improvizacni
komunikace je ohrani¢ena pfedem domluvenym aranZzma.

Dalsi piiklad, jenz by spadal do kategorie zadouci modernosti, 1ze vycist z
pasaze Velebného textu Jazz v Parizi, kde se Velebny rozepisuje o koncertu Cheta

Bakera, ktery v 1ét¢ roku 1987 navstivil v klubu New Morning:

»Baker ma jisty teply ton bez kiksu, libuje si v hluboké poloze, ale dosahuje lehce i
vySek, vybira perfektn¢ veskeré harmonické zataCky, neuchyluje se nikdy k lacinym
fortim, je to to poctivé rytmicko-melodicko-harmonické hrani s dlouhymi osminovymi
frazemi [...]. Ctvrta skladba byla od Richicho Beiracha, zajimava harmonicky,
bezvadné zahrana. Na Bakerovi /stejné jako na Gary Burtonovi/ se mi libi, Ze nehraje
pouze svoje vlastni skladby, jak to déla mnoho jinych hudebnikt [...]. Doprovod
perfektni, tak, jak to ma byt — vyprecizované nové harmonie, Zadny polopatismus,

uvolnéng, viichni dokonaly prehled.«%

91 Strojopis MJQ hraje ,, Porgy & Bess“ George Gershwina, neznama datace, pramen S1/79, pozistalost.
92 tamtéz
%3 Strojopis (kopie) Jazz v Parizi. 1987, pramen S1/71, pozistalost.
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Opét zde vidime, Zze Velebny na vykonu interpretd sledoval aspekt modernosti,
pficemz v tomto piipadé byl patrn¢ uspokojen. Jeho spokojenost lze téZ vysledovat
z pouziti frazi typu ,,doprovod perfektni, tak to mé byt™, na ¢emz mizeme sledovat, Ze
Velebny ocenoval vedle samotné modernosti také jistou erudici, jiz vnimal jako
podminku pro dosazeni modernosti (zddouci modernosti).

Aspekt erudovanosti jazzového muzikanta byl v otazce modernosti pro
Velebného klicovy. V rozhovoru s Dortizkou odpovida na otazku, co jej na jazzu
vlastné chytlo, kdyZ poprvé slySel Gerryho Mulligana a dalsi. Velebny odpovida, ze to
bylo nové, neznamé, vzrusujici a vyvolavajici zvédavost:

»A zpétné: kdyz uz se mi zalibil jazz, ktery povazuji za opravdové a velké uméni, a

potom jsem se ve vazné muzice setkal s aleatorikou a s grafickym zdznamem, pfipadalo

mi to ve srovnani s jazzem hrozné laciné. To si opravdu kazdy mutze hrat, jak chce.

V jazzu citim na jedné stran¢ volnost improvizace, ale na druhé taky urcita pravidla. A

bez t&ch, myslim, to prosté nejde.«%*

Ackoli je jazz pro Velebného hudbou s pevnymi pravidly, stejné uvadi, Ze jazz
se ned4 naucit, pokud to ¢lovék nema v sob&.””> Pojem mit v sobé si u Karla Velebného
vysvétluji jako schopnost spravné poslouchat a vybirat si, o ¢emz hovofi v
jiném rozhovoru.”® Na naslednou otazku, jestli se mu jazz libi potfad stejné i po Styficeti
letech, reaguje, Ze dokonce ¢im dal vic. Je rad, kdyz pfijdou mladi kluci a uméji hrat

podle pravidel:

»Proto tak prozivam, kdyz se objevi mladi kluci, ktefi d€laji jazz zase podle pravidel,
ale povysi to na jinou uroven — ti Marsalisové a dalsi [...]. Bebop je porad bebop, ale je
docela jiny nez pied 40 lety. Da se hrat s docela jinou rytmikou, ale potad je to ono.

Prosté dokonale organizovana muzika.®’

Vedle nalezité erudice a spravného zplisobu modernizace, jak jsme si to ukazali
na prikladu Modern Jazz Quartetu a Cheta Bakera, je podle mého nézoru pro Velebného
klicovd vyvéazenost repertoaru, co se ty¢e poméru vlastnich a prejatych skladeb.
Domnivam se, Ze prave interpretace piejatych skladeb je zpisob, jakym jazzovy
interpret mize dokazat svou erudici a také to, jak moc dokaze byt moderni, ale pfitom

se stale drzet v mantinelech mainstream jazzu, coz poklddam za aspekt, ktery zde

9% Dortizka, Fialova koule jazzu. Ceské jazzové konfese. s. 5.

% Dorizka, s. 73.

% Strojopis 15 let SHQ, rozhovor s Karlem Velebnym, datace neuvedena (podle nazvu patrné rok 1976),
pramen S1/132, pozistalost.

97 Dortizka, Fialova koule jazzu. Ceské jazzové konfese. s. 75.
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Velebny pravé sledoval. O vyvazenosti repertoaru mluvi naptiklad ve svém textu
Cannonballu Adderleym, jenz je podle Velebného muzikant, ktery dokonale odpovida
nejen predstavé o vyvazenosti repertodru, ale také o vyvazenosti mezi snahou posouvat

jazz dél a snahou vyhovét tradicnimu pojeti:

»Ze t€z aranzuje a komponuje, neni u predniho jazzového hudebnika tfeba zdiraznovat.
Avantgardni jazz nehraje, i kdyZ si myslim, Ze jej neodsuzuje a jist¢ ma na néj svij
vlastni rozumny ndzor. V tomto sméru sdm o sob¢ fikd, ze je tradicionalista. I kdyz je

velky, jak postavou, tak uménim, chova se nendpadné a skromn¢. Toho si u hudebnikt

také velice cenim.“%%

3.4.2 Velebného nazor na stav Ceskoslovenské scény v 70. a 80. letech 20. stoleti

Otazka vyvazenosti repertoaru a snahy o modernost byla téz klicovd pro Velebného
v souvislosti s jeho ndzorem na stav Ceské jazzové scény, kde ocividné pocitoval
nedostatek zastoupeni tfi vySe popsanych slozek nutnych pro dosazeni zadouci
modernosti — vyvazenost repertodru a snahy o modernost, dostate¢na erudice a spravny
zpisob modernizace uzivajici prvka vychazejicich zevniti jazzu. V rozhovoru s
Dortizkou Velebny uvadi, Ze napiiklad na naSich festivalech je pfecefiovan vlastni
pristup, ,,ale délat normalni muziku a dé€lat ji dobfe, to je téz$i, nez za kazdou cenu
hledat n&co nového.“*® Dale prohlasuje, Ze jazzman musi byt univerzalni, aby se uzivil.
Avsak v rozhovoru pofizeném roku 1976 ku prilezitosti patnactého vyroci zalozeni
SHQ je vuci vlastni tvorbé mnohem vstiicnéjsi:

,.Clovék musi neustale sledovat, co se kde jak hraje a z toho vybirat, u¢it se. Nestaci

jenom opisovat, kopirovat n€koho, ale délat vlastni véci, nejen jit s tim, ¢i jinym

smérem, ale snazit se do n&j pfinést néco vlastniho, dostat jej trochu dopfedu. Nebat se

novych motivil, tieba lidovych, vzdyt jazz je piece naprosto lidova hudba.«!%°

Pokud existovala hudba, ktera by dokonale vyhovovala této vysSe citované

pfedstave, pak ji podle Velebného zajisté byla hudba bratii Marsalisii. Naptiklad ve své

%8 Strojopis Cannoball Aderley, datace neuvedena, pramen S1/116, poziistalost.
% Dortizka, Fialova koule jazzu. Ceské jazzové konfese. s. 4.
100 Strojopis 15 let SHQ, pozistalost.
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recenzi na desku Wyntona Marsalise Black Codes (1985) velmi ocenuje, ze sly$i mladé

tak d’abelsky swingovat:

,» 11 bratfi Marsalisové jsou jazzovy extrakt, esence, veskery jazz vylouhovany v jednom
matefském liné€. Dokonaly po vSech strankach, umi vSechno, jsou inteligentni, vzdélani
a pres své mladi velmi zkuseni, nebot’ jiz hrali s mnoha vytecnymi hudebniky a vzdy se
od nich néco chytfe ptiucili. Neupnuli se na jeden vzor, u jejich hry jsou slySet vlivy

Davise [...].<1%!

Déle pokracuje tim, Ze se jednd o neuvéfitelné propracovanou hudbu, rytmicky
slozitou, zajimavé instrumentovanou, vyborné zahranou, kde neustdle je co sledovat.
Chvali jednotlivé hrace a vidi tuto desku jako ucebnici pro eské jazzmany, ktefi by si
méli vSechny skladby rozebrat a poucit se z nich. V rozhovoru s Dortizkou v souvislosti
s urovni Ceskych hrach odkazuje téZ na bratry Marsalise, kdyZ nastiniuje, jak by mél
vypadat idedlni pfistup k jazzu a k uceni se jemu, ktery vidél béhem svého pobytu
v USA, kde navstévoval na Berklee kurz pro pedagogy:

»lady mas ten sviij book, ten sviij bicek, a ted’ si hezky piehravej, at’ umis. Az se to

naucis, mize$ delat vlastni muziku tak, jak budes sam chtit a citit. Z toho pak vznika

takova jistota, jakou ¢lovek citi z Wyntona nebo Branforda Marsalise, to je grunt, bez

kterého to nejde. Takovi hraci by se u nas dali spocitat na prstech, mozna i na jedné

ruce, ale nast&sti tu jsou.*!*

V rozhovoru z roku 1986, ktery nese titul Sila je vimprovizaci, se Velebny
se podle n¢j jednoznacné museji vice konfrontovat na mezindrodnim foru, k cemuz ale
nutné potiebuji umét alespoit 100-300 jazzovych standardi, které je mozné si u nas
sehnat, pokud ma c¢lovék zajem. Opét se dostava k otdzce vyvazenosti repertoaru —
paradoxn¢ hodné kapel u néas dé€la sviij vlastni repertodr, coz je podle n&j dobré jen pro
festivaly, avSak pro klubové hrani nikoli, a pravé klubové hrani je podle Velebného
zakladni prubifsky kamen. Na otazku, ktefi Ce$i uméji jazz dobie hrat, odpovida, Ze
spiSe star$i, ktefi se potkali s AmeriCany. V Praze odhaduje, Ze se pohybuje cca 20
skuteéné dobrych jazzovych muzikanti.'® V dopise Janu Konopaskovi se o stavu ¢eské

scény vyjadiuje takto:

101 Strojopis Wynton Marsalis — Black Codes, obdivna kritika z konce 80. let, pramen S1/205, pozistalost.
192 Dortizka, Fialovd koule jazzu. s. 74.
193 St¥{zovska, Eva. “Sila je i v improvizaci.” Mladd fronta 7. 8. 1986. s. 4.
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,Saxofonova sekce JOCRu velmi upadla [...]. Vé&tsina kapely je namichnuta na Felixe
Slovacka, ktery jim ted’ déla hlavniho kapelnika. Nékteti kluci uz dali vypoveéd [Uvadi,
kdo dal vypovéd: Karel Ruzicka, Zdenék Pulec. Zminuje se o Rudolfu Roklovi, o
Laccu Deczim, ze emigroval do New Yorku, dale zminuje, kdo umfel.]. A tak pomalu
ubejvame. Nicméné jedeme dal. Z téch mladych hochl nektefi hraji pravdu dobie, ale
je jich malo. Vétsina chce hrat hlavné na efekt, fSelijaky avantgardy, zadna poctiva

hudba a hlavné ksefty.«!%

Z vyse uvedené¢ho vyroku je patrné, ze se Velebnému stav Ceské scény
z hlediska naplnéni jeho piedstavy idedlniho stylu jevil na zacatku druhé poloviny 80.

let jako znacné€ neuspokojivy.

3.4.3 Karel Velebny a jeho filosofie jazzu

Na konkrétnich ptipadech Velebného hodnoceni interpretii 1ze vypozorovat tii pilife,
které pro Velebného definuji Zadouci modernost: 1. snaha o modernost, ktera nepiekroci
stylové mantinely, 2. vyvazZenost repertodru (rovné zastoupeni vlastnich a piejatych
skladeb) a 3. erudovanost (hudebni vzdélanost, kterou interpret pii hie prokaze). Tyto tfi
pilife vytvareji bali¢ek pozadavkil, kterym musi interpret dostat, pficemz vedle Cisté
hudebniho kritéria zde jesté¢ hraje roli pozadavek na umirnénou vyrazovost, pficemz
tento pozadavek jsme mohli sledovat napiiklad uz ve Velebného vyjadieni o
Cannonballu Adderleym: ,,I kdyz je velky, jak postavou, tak uménim, chova se nendpadné a
skromn&. Toho si u hudebnikii také velice cenim.“!®> I Lubomir Dortizka v souvislosti
s Velebnym pise o , kultivovaném a pouceném &eském mainstreamu*!'%

Velebny se ve svém clanku Laskavé si prestupte zroku 1974 vyjadiuje k
opétovné renesanci jazzu po vIné rocku v Ceskoslovensku a v souvislosti s tim
predklada své filosofické pojeti jazzu, v némz figuruje onen pozadavek na kultivovanost
projevu a sledovani ¢isté hudebnich kritérii a z toho vychazejici autonomie jazzu:

,»|H]udebnici a posluchaci hledaji navrat k pfirod€, ptfirozenosti a Cistému uméni, jimz

je 1 jazz. Ten nic nepiedstira, jak po strance hudebni, tak spolecenské. Kazdy hra¢ ma

moznost a pravo, ale i povinnost ukazat, co vlastné umi, nema zapotiebi se chovat

104 Dopis Janu Konopaskovi z 10. 9. 1987, pramen S1/4, poziistalost.
105 Viz Karel Velebny a mainstream jazz
106 Dortizka, Panordma jazzu. s. 267.
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nepfirozené, nemusi byt ani upjat do nepohodiného smokingu, ani nemusi na sebe véset

vystiedni oblegky, i kdyz miize, chce-li.«!"’

Velebného pojeti jazzu tedy vidim jako krystalicky ¢isté uméni nezatizené
spoleCenskymi konvencemi ¢i jakymikoli mimohudebnimi idejemi a jedinym
hodnotitelnym kritériem je zde muzikantstvi — v pfipadé Velebného tedy realizace tii
pilifi pii snaze o absolutni hudebni autonomii a pfi zachovéni kultivované vyrazovosti.

Karel Velebny cely sviij soubor nazori formuloval v textech, jimiz chtél své
okoli inspirovat k tomu, aby jej ndsledovalo, pficemz hlavnim argumentem byla jakési
vyssi kvalita a pokrokovost. Ve svém &lanku Co Cech to muzikant zroku 1974
vzkazuje: ,,Jazz mrtev nikdy nebude, nebot’ z néj vychazi celd oblast moderni hudby,
zngj si vybird prvky, které se ji hodi — nékdy rytmy, jindy harmonizaci, melodiku,
instrumentaci. Je to hudba tvarci, tvoii ji sami hudebnici, ktefi ji hraji, a proto ve svém
vyvoji bude vzdy o krok kupiedu.“!® V rozhovoru nesoucim titul Sila je v improvizaci
odpovida Velebny na otdzku, jak by mél vypadat soucasny jazz: ,,Vesela muzika,
moderni, trochu intelektualni, ale vesela.*

V této podkapitole jsme si tedy popsali, jak vypadd zddouci modernost podle
Velebného predstavy idealniho stylu. Jednd se o hudebni projevy konkrétnich vyse
zminénych interpretd, v jejichz tvorbé nachazel Velebny uspokojeni z hlediska plnéni

oné&ch tii pilifd a z hlediska zachovani autonomie jazzu.

3.5 Nezadouci modernost

Nyni se pojd'me naopak podivat, jak se Karel Velebny vyjadifuje na téma jiz popsané
nezadouci modernosti, kterou jsem definoval jako zplisob modernizace pomoci uziti
mimojazzovych prvku, jako je elektronika, skladebné techniky z tzv. soudobé vazné
hudby, rockové vlivy nebo volnd improvizace, u niz je nutno podotknout, ze tim mam
na mysli volnou improvizaci dvojiho typu — tak, jak se objevila v hudbé Ornetta

09

Colemana'® a ovlivnila cely smér amerického jazzu zvaného free jazz a tak, jak se

197 Strojopis Laskavé si prrestupte, pramen S1/117, pozistalost, publikovano v asopisu Jazz (1974, €. 9, s.
9)

198 Strojopis Co Cech, to muzikant, pramen S1/119, pozistalost, publikovano v ¢asopisu Jazz (1974, ¢. 8,
s. 16.)

109 Viz Piiloha I
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objevuje v riznych formach v tzv. soudobé vazné hudb¢ (aleatorika). Karel Velebny se
vyjadiuje k obéma typtm.

Jak jiZ bylo fec¢eno, Karel Velebny se vSak ve své €innosti vSech vySe uvedenych
cest dotknul, avSak zpétné jejich funkénost v hudbé hodnotil spise kriticky. V rozhovoru
nesoucim titul /5 let SHQ se vyjadiuje na téma elektronika, , kieCovitd modernost za

kazdou cenu®, free jazz a jazzrock:

»Ja tfeba nemam moc rad elektriku, chci slySet basu, to ano, ale kdyz hrajeme v triu,
treba v Reduté, stojime dva metry od mikrofonu a jest¢ fikam zvukafi, aby to stahl.
Hudba nejsou decibely. U inteligentniho muzikanta nezélezi na sile aparatury. Jazzovi
muzikanti, 1 kdyz to tfeba zni snobsky, musi hrat v prvni fad¢ pro sebe, protoze by
predevs§im méli védeét, co a jak maji hrat a tak vlastné s sebou vést i posluchace,
vychovavat. Nelibi se mi hudba, kdyz je to vypjaté, kie¢ovité, moderni za kazdou cenu,
kdyZ v tom neni radost. Hral jsem free jazz, hral jsem i jazz-rock a v podstaté mi to

mnoho nedava, mohu to hrat, ale nevidim v tom cil.«!!°

Sviij postoj drzel az do pozdnich let Zivota, jak doklada text Jazz v Parizi,

v némz popisuje tamni klubovou scénu, a kde navstivil koncert George Russella:

»Ze znaméjsich véci hrali Cubano Be Cubano Bop a jednu modalni skladbu na dva
akordy 4 la So What, kde mél hlavni sélo Mikelborg'!! na kiidlovku. Hral na mdj vkus
moc takzvan¢ moderné — jeden dva tony a pak dlouha manipulace na svém zesilovaci,
ktery umél délat opakovani, ozvény a dalsi fajnovosti, ¢ekal jsem, kdy jesté zacne
mluvit. Nejvétsi uspéch mél, kdyz zacal vypoustét do trumpety pouze teplou paru ze
svého obliceje. Lidi se radovali. Na §tésti /pro mne/ hral pouze toto jedno dlouhé

Sélo «ll2

Na tomto vyroku je podle mého ndzoru patrnd jista ironi¢nost, kdy pouziva
obraty jako ,takzvané¢ moderné*“ (patrn€¢ se v jeho ocich muselo jednat o projev
nezadouci modernosti), a Mikkelborgovy zvukové efekty shazuje jistou ironi¢nosti —
»cekal jsem, kdy za¢ne mluvit® a stavi se do oposice vici ostatnim lidem, kterym se to

libilo.

110 Strojopis 15 let SHQ, pozistalost.
11 Viz Piloha I
112 Strojopis (kopie) Jazz v Parizi. 1987, pozistalost.
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3.5.1 Karel Velebny a free jazz

V rozhovoru s Dortizkou uvadi tazatel (DortGzka), Ze dnes je mnoho mladych
muzikanti, ktefi programové prohlasuji, ze jim nejde o harmonii, o evergreeny a ze je
nezajima, jak se jazz hral, ze to chtéji delat po svém. Jsou tedy i oni avantgarda?
Velebny odpovidd, Ze nikoli vzdycky. Podle néj ze zacatku je dobré délat
,,pudovkiny*,!3 ale dlouho to nefunguje, nebot’ nazor je jedna véc, ale doopravdy néco
umét véc druha. Uvadi, Ze ve Frydlantu to pak tito lidé sami zjistuji.!

Déle Velebny v tomtéz rozhovoru popisuje v souvislosti s free jazzem situaci,
kdy koncem padesatych let snim chtél hrat jeho kamarad volnou improvizaci.
Velebnému se nezamlouvalo hrat jen tak cokoli, bez harmonie, bez formy a bez tématu.
Az po letech se dozvéd€l o free jazzu, jak sam uvadi. Uznava, Ze z komunikace a
jiskfeni mize néco produktivniho vzejit, ale malokdy se to povede. Proto to povazuje za
ztratu Casu, nebot’ v organizované hudbé se ma o co opfit, a tim tak poznd, kdo co
umi.!'® Toto vyjadfeni Karla Velebného poukazuje na jim kladeny diraz na

erudovanost, kterou potfebuje z interpreta slySet a ktera je nezbytna pro naplnéni jeho

predstavy idealniho stylu.

3.5.2 Karel Velebny a jeho vztah k avantgardé a soudobé vazné hudbé

Dal$im polem k prozkoumani nezddouci modernosti je vztah Karla Velebného k pojmu
avantgarda, k némuz je ve svych vypovédich spiSe zdrzenlivéjsi a pouziva jej jako
oznaceni nékolika hudebnich produkei, jichz byl svédkem jako hra¢ nebo jako
posluchac, pticemz tyto produkce zpétné hodnoti jako projev extravagance, kterd je
povrchni v tom smyslu, Ze nevyZzaduje erudici a dopousti se jakéhosi podvodu na

posluchaci:

»Avantgarda chtéla postavit hudbu trochu na hlavu [...], asi tak v roce 1962 jsme délali
kolegim z UMPRUM vernisaz [...]. Pamatuji se na Libora Peska, ktery hral vétSinou
na trombon obracené [...], Jan Klusak hral na housle, ¢ist¢ podle svého, protoze na né

neum¢l [...]. Ja hral na dlazebni kostky a umyvadlo s vodou [...]. Tomu jsme tehdy

113 Viz Piloha I
14 Dortizka, Fialova koule jazzu. s. 73.
115 Dortizka, 75.
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tikali avantgarda. Kdyz mi dnes n¢kdo po 35 letech fekne, Ze bude hrat avantgardu, tak

se bojim, Ze to budou ,,OBUSKY Z PYTLE VEN« «!1¢

Dale Karel Velebny popisuje sviij ,zazitek s avantgardou“!'!’

. kdy jej
kontaktoval ¢lovek, ktery mél zadjem o vystoupeni v Parnasu a ktery evidentné neumé¢l
hrat na klavir. Tvrdil, Ze je malif a Ze hraje ke svym velmi modernim obraziim. Na
vyzvani Karla Velebného, aby néco zahral, ptredvedl zbésily vystup u klaviru, do né¢hoz
rizné mlatil, hral tremola a vytukaval tony. Argumentoval tim, Ze je to pro chytré lidi a
ne pro ,,blbecky*. Velebny fekl: ,,Moc mé to mrzi, ale musim vam bohuzel fict, Ze do

Parnasu chodgj sami blbeckové.“!!® Tento zazitek komentuje Karel Velebny slovy:

,»Techhle hudebnich neumételd je pomérne€ dost. VEétsinou maji hodné drzosti i sklon
k podcenovani normalniho jazzového publika. A bohuZzel jim obcas ptihravaji i nékteii
,»odbornici®, pro které je mainstream, bebop nebo swing nuda. Ale kdyz mlady diletanti
tvofi vlastni skladby, kde se tieba pfi improvizaci objevi ,,David a Golias* nebo néjaka

lidové pisen, to jim teprve pfijde tvorivé. JenZe tudy cesta nevede, to uz jsme slyseli a

jazzu to zrovna nepomohlo.*'"?

Z vyse uvedenych vyroka Velebného vyplyva, ze si k pojmu avantgarda piifadil
ty hudebni projevy, které spadaji do kategorie nezadouci modernosti, ale jeho pfedstava
tohoto pojmu byla zjevné velmi specifickd a nemusela odpovidat tomu, co se pod timto
pojmem mini v jinych kontextech. Avsak, jak jiz bylo zminéno, Karel Velebny se ve
své ¢innosti dotknul i oblasti hudby, které pozdéji kriticky hodnotil. Tato souvislost a
také vztah Karla Velebného ke slovu avantgarda mé nutné ptivadi k problematice
vztahu Karla Velebného k tzv. soudobé vazné hudb€ a jejimu propojeni s jazzovou
hudbou, ¢emuz se n&kdy tika treti proud.'*

Zde bude nutné opét ptipomenout, jaky se v Ceské jazzové publicistice a odborné
literatute objevuje diskurz ohledné role Karla Velebného piirozvoji tohoto stylového
odvétvi u nas. Jak jsem jiz tekl v kapitole Obraz Karla Velebného v Ceské literature,
Velebného pokusy s atonalitou a dodekafonii si vyslouzily pozornost ¢eskych jazzovych
publicistii a muzikologt, ktefi tento fakt ptedkladaji, jako cosi skutecného vyznamného

a vyjimecného, jsou zde opomenuty pozdé¢jsi ndzory Karla Velebného na tyto jeho

116 Dorizka, s. 70.
7 Dortizka, s. 71.
118 Dortizka, s. 72.
19 tamtéz

120 viz Ptiloha I
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pokusy, a to pravdépodobn¢ z diivodii snahy o nenaruSeni obrazu Karla Velebného jako
¢eského vyznamného ceského inovéatora.

Napftiklad Ivan Poledndk mluvi o Velebného vztahu k soudobé vazné hudbé
v souvislosti s rozpadem Studia 5, jejz vidi jako vysledek protichtidného -citéni
Velebného a Ludka Hulana, pficemz Velebny mé podle Polednédka ,,sklon k hudbé
intelektualné¢ zamétené, k experimentu, k hledani v oblasti sty¢nych bodli se soudobou

vaznou hudbou.“!?!

Ostatni autofi jsou v tomto ohledu zdrZenlivéjsi, nebot’ Velebnému nepftisuzuji
zadné ,,sklony®, avSak skutecnost, ze Karel Velebny zkousel uplatnit principy soudobé
vazné hudby, pouzivaji také jako argument pro vytvotreni obrazu Karla Velebného jako
inovatora. Lubomir Dortizka piSe v souvislosti se vzestupnou tendenci, kterou u
Velebného vidi v kompoziéni sloZce, Ze se objevuji podle n& ,rysy téméf
tretiproudové™ a v souvislosti s jeho spolupraci se skladateli Pavlem Blatnym a
Lubosem FiSerem piSe, ze ,,Velebny sam uvedl tehdy do jazzového kontextu i
dodekafonickou techniku.“!?? Ve stejném duchu se nese vyrok jiz vyse zmitiovaného
Ivana Polediiaka v Ceském hudebnim slovniku: K uréitym vybocenim z této orientace
(mainstream jazz) doslo [...] ve skladbach inklinujicich k tfetimu proudu resp. k vyuziti
tzv. racionalnich kompozi¢nich technik (Budapes$tska roldda, P&t dodeka a jiné).<!??

V neposledni fadé je téz dobré ukdzat cast diplomové prace Toméase Hampla, ktera se

¢eskému tietimu proudu vénuje:

,»O ,,povyseni* jazzu prostfedky evropské hudebni kultury se v ceském prostiedi naopak
pokouseli ryze jazzovi hudebnici a autofi. Nejvyraznéj§imi predstaviteli tohoto sméru
byli v Praze Karel Velebny a v Brné Jaromir Hnilicka. Karel Velebny komponoval
takto syntetické skladby zejména pro sviij soubor S+H, pozd€ji SHQ, se kterym
spolupracoval i Pavel Blatny. V letech 1962 a 1963 tak vznikly kompozice jako P¢&t
dodeka nebo Budapest'ska rolada [...].«!**

»Pavel Blatny nam napsal jednu dodekafonickou pisnicku, tak jsem to zkusil
taky.“!?> Tento vyrok Karla Velebného doklada, Ze dodekafonie jej na pocatku

Sedesatych let skute¢né zajimala, a to podle mého ndzoru diky jeho vySe zminénému

121 polediiak, Kapitolky o jazzu. s. 135.

122 Dortizka, Panorama jazzu. s. 266.

123 polediiak, Cesky hudebni slovnik osob a instituct.

124 HAMPL, Tomas. Priniky jazzu a soudobé kompozice v ¢eské hudbé 2. poloviny 20. stoleti [online].
2012 [cit. 2017-05-21]. Dostupné z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/64199. Vedouci prace Tereza
Havelkova.

125 Dortizka, Fialova koule jazzu. s. 69.
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zajmu o vSe nové, coz dodekafonie v této dobé v Ceském prostiedi skutecné
znamenala.'?® Pokud nas vsak zajima, jak dodekafonie a vibec inspirace soudobou
vaznou hudbou zapada do vytvorené koncepce zddouci a nezddouci modernosti podle
Karla Velebného, musime se nutné podivat do ptedmluvy jeho Jazzovych praktik, kde
pise:
»Posledni dobou se u nds rozméha vyuzivani improviza¢nich schopnosti jazzovych
hrac¢t hudebnimi skladateli vazné hudby (jak se dnes casto fika ,,skladatelii z druhého
brehu*). Nékdy se takové hudbé omylem ftika ,,tieti proud* a je povazovana hlavné ze
strany teoretikli za vyS8i stupeni jazzové hudby. (Tteti proud sice vyuziva kompozi¢nich
postupil klasické i moderni vazné hudby, ale pisi jej jazzovi skladatel¢). Hral jsem
pomeérné Casto tuto hudbu a se vSemi spoluhraci jsme se shodli na tom, Ze je trochu
nasilna [...]. Tito autofi maji o jazzu mlhavé predstavy, pfestoze uméji krasn¢ hovofit o
svém zaméru, koncepci, spolupraci atd. Prozradi se, kdyZ maji zahrat nebo zazpivat

kousek jazzové melodie. V jazzu hledaji zdchranu z vlastni tviiréi krize.“'?

Karel Velebny mél tedy velky problém s mySlenkou, Ze by inspirace soudobou
vaznou hudbou méla néjakym zplisobem jazz pozvednout. Slovem pozvednout mam na
mysli u¢init hodnotnéj$im po strance estetické. Z citace je patrné, ze tfeti proud tak, jak
jej pojimé sam Velebny, pro n¢j zdvadny neni. Zavadné je pro n¢j naopak pouziti jazzu
jako zpestieni soudobé hudby a vici autorim soudobé hudby (nejmenuje je) citi jistou
nedivéru, co se tyka jiz zminéné muzikality: ,,Prozradi se, kdyZ maji zahrat nebo
zazpivat kousek jazzové melodie”. Lze se domnivat, Ze pravé tato nedlivéra nakonec
Velebného od soudobé vazné hudby natrvalo odradila; z hlediska jeho estetického citéni

pfedstavovala cestu neZadouci modernosti.

3.5.3 Karel Velebny a jiné popularni Zanry

Karel Velebny se velmi casto vyjadiuje o rocku, pficemz nikdy neuvadi konkrétni
piiklad kapely ani interpreta. Pro Velebného je slovo rock oznacenim naprostého
hudebniho poklesu a tspéchu v komer¢ni sféte, coz naznacuje jeho vyrok v dopise Janu

Konopaskovi: ,,Nevéfil bys, jak ti mladi chlapci malo uméji. VSichni jsou zkazeni tim

126 Nové cesty hudby: sbornik studii o novodobych skladebnych smérech a védeckych nazorech na hudbu.
Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1964. s. 7.
127 Velebny, Jazzova praktika. s. 7.
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rockem, kde je sice zarucen uspéch, ale muzika je n¢kde v tlustym stfevé [...]. Je to
velmi tézké, taky se za celou dobu neobjevil zadny mlady Déci, Pulec nebo Holitzer.!?8

Ditlezitd je zde druhd cast vyroku, zniz je patrné, ze Karel Velebny citil
nedostate¢ny pfiriistek novych mladych jazzovych muzikantl, coz daval za vinu jednak
Skolstvi a také mediim: ,,V Karlovych Varech se letos objevil jeden dobry slovensky
trumpetista. Nasli se i dobii bubenici, ale je to vSechno jazz-rock. To je zajimavé, ze
tuto muziku se mohou naucit ve skole, ale swing ani omylem. Taky je to tim, Ze v radiu,
na deskach, v televizi vlastné nic jiného [neni slyset].“!?

Otazku hudebniho vzdélani pojima ve své stati O tvorivosti deéti, kde se
pozastavuje nad destruktivnim vlivem medii na vkus déti, s nimz se pak jako pedagog
setkava. Podle n¢j si déti doma zpivaji s radiem, odkud slysi komer¢ni Slagry, které maji
vliv na charakter hudby, kterou chtéji samy provozovat: ,,KdyZ takto vychovany mladik
pfijde k nam do Skoly a zacne sam néco tvofit, je to primitivni, tisickrat oposlouchané,
takovy extrakt toho, ¢eho ma plné usi, jednoduché, tak zvané pro lidi, jinymi slovy aby
se to dobfe prodalo.*!3°

Pfevaha rockové hudby v mediich ma podle Velebného nejen vliv na vkus
mladeze, nybrz také na stav hudebni scény, kterd se musi podle néj podfidit poptavce
Sir§iho posluchacstva a to také zasadné ovliviiuje zivot profesionalnich hudebnikii. Ve
svém textu Co cech to muzikant mluvi o ,,jinych muzikantech® (pravdépodobné ti, kteti
se uplatnuji v komeréni sfére), ktefi se podle Velebného mohou naudit jen ,,par chvatl
na kytaru nebo na basu‘ a hrat country; mohou vyniknout, byt popularni, protoze podle
Velebného ,lidem se jednoducha hudba libi.“!*! Déle pokracuje tim, Ze se pak tito
hudebnici nechtéji nic nového udit, protoze by se mohli znelibit, odcizit publiku a pfijit
o penize. Karel Velebny vidi erudici v hudbé jako pfitéZ pro pfijeti masovym publikem
a tim padem jako pfitéz pro vétsi financni zisk, coz argumentuje r¢enim ,,Kde jsou noty,
tam je bida“!*2. Jiné je to u doprovodnych kapel populdrnich zpévaki, kde byvaji i
jazzovi muzikanti, ktefi to d€laji bud’ kvili penéziim, nebo nem¢éli ptilezitost se uplatnit,
anebo ze ,jeSt¢ nedosdhli Spickové jazzové Urovné a museli pifijmout takové

angazma“.13?

128 Dopis Janu Konopaskovi z 29. 8. 1988, pramen S1/2, poziistalost.

129 tamtéz

130 Strojopis O tvorivosti déti, datace neuvedena, pramen S1/100, pozistalost.
131 Strojopis Co Cech, to muzikant, pozistalost.

132 tamtéz

133 tamtéz
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Co vsak Karlovi Velebnému vadilo na rockové hudbé konkrétné¢ po hudebni
strance? Jak vyplyva z jeho textu Laskaveé si prestupte, je to opct nedostatek oné pro
Velebného dillezité hudebni erudice, kterou u rockovych muzikantii nevidi. V ¢lanku
sice pojima potencial vzajemné inspirace mezi jazzem a rockem, kterou pro jazz mohou
byt ostinatni rytmické figury v bicich nebo v baskytate, kterd se stfida s kontrabasem
pro zménu nalady, nicméné podle jeho nazoru oba Zanry nevyusti v jeden tok, protoze
je zde kvalitativni rozdil: ,,Jazzovi hudebnici jsou mnohem dél a zvladnou pomérné
rychle beatové prvky, kdezto opacné je to pracnéjsi, a kdyz to konecné nékdo zvladne,
vétdinou u jazzu ziistane.“!’* Zavérem textu se chce vem ,,beatdkiim* omluvit. Jak
piSe, ma je jinak rad, ale taky by méli pfestoupit k jazzu, ale nic za to nedostanou a musi
se vic namahat.

V ¢em tedy vidi Velebny silu a pfednost jazzu ve srovnéani s rockem? Ve svém
jiz zminéném textu Cech, to muzikant pojima jazz jako styl, ktery zde byl jako prvni,
ktery slouzi jako zékladni platforma pro popularni Zanry a ktery zaroven je potad ve
vyvoji. Tato kombinace faktori znamena pro Velebného hlavni argument nadfazenosti
jazzu: ,,Jazz mrtev nikdy nebude, nebot’ z n&j vychazi cela oblast moderni hudby, z n¢j
si vybira prvky, které se ji hodi — n€kdy rytmy, jindy harmonizaci, melodiku,
instrumentaci. Je to hudba tvarci, tvofi ji sami hudebnici, ktefi ji hraji, a proto ve svém
vyvoji bude vzdy o krok kupiedu.«!

Z vyse analyzovanych vyrokl tedy vyplyva, Ze Karel Velebny jisté nevidél cestu
modernizace jazzu v jeho propojeni s rockem ¢i s jinym zanrem z kategorie popularni
hudby, které by samo o sob¢ tedy spadalo do kategorie nezddouci modernosti. Hlavnim
divodem je zde vedle snizené ulohy hudebni erudice, ktera je pro Velebného klicova,

také jisté ohroZeni jazzu komerénim pfistupem k hudbé.

3.5.4 Karel Velebny a jeho polemika s hudebni kritikou

Dalsi oblasti, z niz mizeme cerpat cenné informace ohledné estetického citéni Karla
Velebného, jsou jeho reakce na hudebni kritiku. Zde je predev§im patrné, jak svou
pfedstavu idedlniho stylu haji pted kritikou, ktera podle néj neumi ocenit erudovanost

jazzovych muzikantl hrajicich mainstream jazz a misto toho se jen ohlizi na miru

134 Strojopis Laskavé si piestupte, poziistalost.
135 Strojopis Co Cech, to muzikant, pozistalost.
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experimentu a miru pokrokovosti pfitomné v hudbé Ceskych jazzovych soubori. Ve
svém Clanku Co se mi nelibi, ktery je psan v sarkastickém duchu v prvni osobé
z pohledu kritikd, se vyjadiuje pravé k této omezenosti kritiky:
»Jakapak je to kritika, ktera se snazi nachazet na nasich jazzovych hudebnicich néjaké
positivni stranky, nebo psat o tom, co se na urcitém vystoupeni nebo nahravce libilo.

Necht' nastoupi cestu racionalni mozek. Zjistime ku prikladu, Ze u nas se nehraji

experimentalni vyboje. Je tudiz jasné, Ze jediny spravny smér, kudy by se mél

eskoslovensky jazz ubirat, je pravé experiment.«!*°

Zda se, jakoby dochazelo k jist¢ému posunu Karla Velebného smérem z pozice
nekoho, kdo chce byt moderni a prosazuje modernost hudby, na pozici nékoho, kdo
brani jiz existujici hudbu pifed tlakem kritiky, kterd vyZzaduje experiment. Slovo
experiment se tak pro Karla Velebného stdva pojmem oznacujicim povrchni snahu o
,,modernost za kazdou cenu®,'*” ktera je podle né&j pro kritiky atraktivni a ktefi si z miry
experimentu vytvofili hodnotu, pomoci které kritizuji profesiondlni jazzové hrace:
»Nehledime na to, ze jsou zde tieba slusné /dejme tomu/ hard-bopové kapely, naopak —
tuto jejich stylovou desorientaci jim musime vytknout, stejné tak jako vSem ostatnim
kapelam, které nehraji experimentalni avantgardu, to znamena vSem.“!*® Podle
Velebného, 1 kdyby ceskoslovensky jazz vyhovél tomuto pozadavku na experiment,

kritika by si stejné nasla cestu jak dané interprety zkritizovat:

,Kdyz se pak o rok pozd¢ji objevi kapela, kterd do svého normalniho programu zaradi
téz néjakou skladbu, ve které experimentuje, je tady pak nékolik moznosti. Bud’
vytkneme stylovou roztiisténost, nebo napiSeme, ze doty¢ni hudebnici jesté nedorostli
témto vybojim, nebo Ze to, co hraji, neni mysSleno uptimné, nebo takové skladby
rozpitvame — nejlépe ovSem az po informacich od samotného autora, nebot’ sami
bychom na to taky nemuseli pfijit a napiSeme ku piikladu, Zze dotyény pouzil uz po

nékolikaté stejného konstrukéniho principu odvozeného z Boulezovych Structures.*'*’

Aspekt nedostatku experimentu a avantgardy v Ceskoslovenském jazzu je téz
pfedmétem textu Karla Velebného Jasné téma /nikoliv do diskuze/, ktery pojima jako
reakci na kritiku Igora Wasserbergera, ktera vysla ve 20. ¢isle Hudebnich rozhledii
tykajici se 2. ro¢niku Mezindrodniho jazzového festivalu v Praze, ktery se konal v roce

1965.

136 Strojopis Co se mi nelibi, datace neuvedena, pramen S1/121, pozistalost.
137 Strojopis 15 let SHQ, poziistalost.

138 Strojopis Co se mi nelibi, datace neuvedena, poziistalost.

139 Strojopis Co se mi nelibi, datace neuvedena, poziistalost.
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V této své reakci chee Velebny vyjadrit znepokojivy udiv nad tim, kolik si kritici
dovoli ,beztrestné a bezostysn&“'*" napsat. Nejprve miii na Wasserbergerovu
odbornost, kterou chce zpochybnit. Podle Velebného pfistupuje tento ,,odbornik®, jak jej
uvadi, k tématu jako popravéi a jeho nedostateCnou odbornost vidi naptiklad v tom, ze
Wasserberger napsal, ze Velebného dvé skladby byly harmonicky zajimavé. Velebny
oponuje tim, ze jedna z téchto skladeb byla psana dodekafonicky, tim padem ,,zadnou
harmonii nema*,'*! a druha byla jen mollové blues. Tento Velebného protiargument
v sob¢ také obsahuje vysvétleni, jak Velebny vnimal pojem harmonie, kdyZ pise, Ze
skladba komponovana raciondlni technikou nema harmonii. To nas opét privadi
k otdzce vztahu Karla Velebného k soudobé vazné hudbé a jejimu propojeni s jazzem a
podporuje tak teorii o jeho nedivéfe viici tomuto sméru.'*?

Velebny Wasserbergerovi dale oponuje v souvislosti s Jaromirem Hnilickou,'*
o jehoz Variacich na Kyrie Elejson Wasserberger napsal, ze se jedna o ptiklad
»snobismu jazzovych hudebnikti, ktefi jsou nadSeni ¢imkoli, co nosi v sobé znamku
vysSiho uméni z oblasti koncertni hudby, i kdyz se jednd pouze o studentské
kompoziéni cvigeni.“!* Karel Velebny oponuje tim, Zze Hnilicka je na§ nejzkusengjsi
jazzovy aranzér a skladatel, ktery ma uznani i v cizin€ a byl opétovné pozvan na Jazz-
workshop do Hamburku. Déle oponuje tim, Ze jazzovi hudebnici rozhodné nejsou
nadSeni ¢imkoli, co nosi v sobé znamku vyssiho umeéni z oblasti koncertni hudby,
pfiCemz doufd, Ze je tim mySlena ,tzv. vazna hudba, nebot’ jazz je také hudbou

koncertni. !4

Tento vyrok nés zas vraci do problematiky prosazovani jazzu
v Ceskoslovensku jakozto koncertni hudby k poslechu.'4®

V dalsi pasazi své reakce se vyjadiuje k jinému kritikovi, Antoninu Matznerovi,
ktery v souvislosti s druhym Mezinarodnim jazzovym festivalem v Praze psal o hostech
ze zahrani¢i. Velebny uvadi, ze jeho soudy nepovazuje za objektivni, nebot’ se v jeho
textech pfrili§ projevuje, ¢emu fandi a co je u néj v nemilosti. Velebny polemizuje
s Matznerovymi nazory na n¢které vystupy na festivalu (Janczy Korosy, Jerzy Millian a

bliZze nespecifikované mad’arské trio), az se dostava k Matznerovu popisu vystoupeni

Dona Cherryho:

140 Strojopis Jasné téma / nikoliv do diskuze, datace neuvedena, pramen S1/102, pozistalost.
141 tamtéz

192 Viz Karel Velebny a jeho vztah k avantgardé a soudobé vdzné hudbé
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,V piipadé Don Cherryho'’ bylo krasné vidét, jak je A. Matzner naruzivym
obdivovatelem modernich smérii. Mam to také rad a témét se v§im souhlasim, ale nikdy
soudny ¢loveék by nemohl napsat, Ze je to moudra hudba. To by se dalo napsat v piipadé

MIJQ, ale pro Don Cherryho se hodi vSechno jiné, jen ne toto. Dalo by se fici, Ze je to

zajimavé, emocionalni, experimentalni, blaznivé atd., jen ne moudré.«14?

Zde se nam opét odkryva Velebného chapani slova experiment, kdyz jej stavi
jako opak slova moudré — tedy erudované, nebot’ jej pfisuzuje spise hudbé MJQ, jehoz
hudbu chépe Velebny jako projev zadouci modernosti, jak jsme si vysvétlili.'* O
Velebného rezervovaném vztahu k avantgardé jiz byla také te¢ (oddil Karel Velebny a
jeho vztah k avantgardé a soudobé vazné hudbé), pticemz ve vySe uvedeném vyroku
souhlasi s pouzitim slov jako zajimavé, emociondlni, experimentalni, bldznivé na
hodnoceni Dona Cherryho. Experiment a avantgarda definované témito slovy nejsou
pro Velebného zarukou estetické hodnoty, nybrz oznacenim jejich provokativni funkce

avSak také jisté atraktivnosti, kterou Velebny dale v textu ptiznava:

»Na §tésti jsme meli moznost si s témito hudebniky zahrat jeden vecer ve Viole, kde
s nami nahodou hral také pianista Joachim Kiihn'*® z NDR [...]. Tfeti den piisel sam
veliky Don Cherry [...], hral stidle a stale, az postupné vSichni odpadli a on skon¢il
uplné sam, ale na piano, od kterého vypudil J. Kiihna a u kter¢ho béhem toho vykonu
zvalo za své osm strun. Mohu potvrdit, Ze to byl pro vSechny ptitomné veliky zazitek.
Pod vlivem avantgardy téchto tii vecert jsme dals$i den natocili sJ. Kithnem ctyti

«151

skladby pro prazsky rozhlas.

Dalsi pasaz Velebného reakce nas posune do problematiky fungovani jazzové
praxe v Ceskoslovensku, tak jak ji sam vidél. Nejvétsi ironii &lanku Igora
Wasserbergera vidi Velebny v jeho zacatku, kdy Wasserberger zlehcuje vahu zahrani¢ni
kritiky, kterd se podle néj skladd z mecendsii a obchodnikd, ktefi nemaji védomostni
kompetenci kritizovat hudbu. K tomu také bagatelizuje a zlehCuje vyznam vyroku
Josefa Skvoreckého o jazzu: ,Jazz nikdy nebyl a sotva kdy bude jenom hudba. Je to

152

taky svét, zivotni pocit a pecet’ vérnosti. Velebny oponuje, ze pravé ona pecet

vérnosti a Zivotni pocit, jsou to jediné, co jazzmanim v Ceskoslovensku zbyva, aby

147 Viz Ptiloha I

148 Strojopis Jasné téma / nikoliv do diskuze, datace neuvedena, pozistalost.
199 Viz Karel Velebny a mainstream jazz

150 Viz Piiloha I

151 Strojopis Jasné téma / nikoliv do diskuze, datace neuvedena, poziistalost.
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jazzu nezanechali kvtli nepfiznivym podminkam uplatnéni, které jsou podle jeho slov
nejhorsi na svété. Podle néj situaci kritika jesté zhorSuje:
»Neni to také trochu v souvislosti s tim, Ze nasi kritici nejsou mecenasi, obchodnici a
propagatofi? Nezd4 se vam, Ze jazz je dnes pomérné slozita a lidem tézko pochopitelna
hudba, ktera by potfebovala hlavné¢ a jediné propagaci a ne takové nepravdivé a
nespravedlivé kritiky? Samoziejme, Ze neni spravné chvalit podprimérnost, ale ta se da
pominout ml¢enim [...]. K tomu, aby né¢kdo mohl psét o jazzu, potfebuje v prvni fadé

fandovské zaujeti pro n&j [...].«'>*

Uloha kritiky v propagaci jazzové hudby piivadi Velebného ke srovnani situace
se zapadnim Némeckem, kde je podle Velebného jazzova konjuktura, mnoho
zahrani¢nich hudebnikl ale i domacich a ,,v kazdém trochu vétSim meésté je jazz-klub,
jakozto misto, kde se hraje jazz, nikoliv tedy nézev organizace, jako je tomu u nas.*'>*
Podle Velebného tomuto pfiznivému stavu pomahd mecendsstvi kritikli, ktefi si
uvédomuji vahu slova kritiky mezi lidmi, a proto zajist'uji pluralitu, coz se u nas ned¢je
a podle jeho slov tak cely narod piebira nazory jednoho &lovéka. Ceské kritika také

podle Velebného hrozné akcentuje médu. Co je zrovna v modé€, o tom piSe piizniveé a

vSe predchozi zavrhuje:

»Pred 15 lety byl nejlepsi jediné Karel Vlach, pfed 10 lety jedingé Karel Krautgartner,
pred 5 lety Studio 5, jeste vloni SHQ, letos Junior trio. Ostatni je Spatné. Na §tésti tomu
tak ve skutecnosti neni, coz doty¢ni kritici nevi/, nebot’ pfesto, Ze pfed 10 lety byl
orchestr K Krautgartnera novy, neznamena to, ze Vlach hral hiife, nehral hiie ani za

Studia 5, ani za SHQ. Jsem pfesvédCen, Ze i dnes by byl schopen zahrat dobry jazz,

13

kdyby mu jiz mnozi nevzali chut’.

Velebny pak ukazuje svilj diplomaticky ptistup, kdyz uvadi, Zze se v Divadle
hudby téastnil setkani s Willis Conoverem!*’, kde hral Ted Curson'*® s Junior Triem:
,[H]réali ten den Spatné. Nikdy bych o takovém vystoupeni nepsal, ale chci tim pouze
demonstrovat opaény pol.«!%’

Spatna kritika oslabuje podle Velebného nadieni jazzovych hudebniki, coZ je

podle Velebného nebezpeéné pro samotnou existenci jazzu v Ceskoslovensku: ,,[M]ohlo

153 tamtéz
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by se stat, Ze by zanedlouho neméli nasi jazzovi kritici o ¢em psat.” Jazzovy hudebnici
by se podle né¢j nem¢li bat vyjadiit svlij ndzor na kritiku.

Karel Velebny predkldda zéaroven alternativu, jak by méla kritika
v ¢eskoslovenském prostiedi vypadat, na prikladu Joachima Ernsta Berendta, ktery jako
prvni prosazoval E. Dolphyho,'*® s nimZ natog¢il jeho prvni LP desku. Tato spoluprace
podle Velebného obéma prospéla v jejich nasledujici kariéte. Zavérem cituje Karel
Velebny z knihy skladatele Arthura Honeggera, jejiz nazev neuvadi, a to konkrétné
pasaz tykajici se vyznamu hudebni kritiky a tykajici se jeji ulohy propagovat sou¢asnou
hudbu.

Timto se dostavame na Uplny konec druhé hlavni kapitoly, v niz jsem definoval
Velebného piedstavu idedlniho jazzového stylu, kterou jsem rozdé€lil na dvé roviny, a to
na zadouci a nezadouci modernost. Tato piedstava se u Velebného vyvijela jiz v jeho
mladém véku na zacatku kariéry, coz jsem rozebral v podkapitole o Velebného vztahu
k pojmu moderni jazz, kde jsme si téZ predstavili vyvoj jeho sluchové zkuSenosti. Dale
jsme si na prikladech z mainstream jazzu ukazovali Velebného pozitivni pfistup: jak
jazz mé vypadat a jaci interpreti jej délaji moderné a spravné. Tyto piiklady definovaly
onu zadouci modernost, zatimco piiklady Velebného negativniho pfistupu: jak jazz
nema vypadat a jaké vlivy pfivadéji jazz na scesti, ndm definovaly onu neZadouci
modernost. Celou tuto svou koncepci pak hdji ve vefejném prostoru, a to tim, Ze ji
jednak prezentuje ve své hudebni tvorbé¢, ale také naptiklad tim, jak jsme si vySe

ukazali, ze polemizuje s hudebnimi kritiky.

158 Viz Piloha I
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Zavér

V této praci jsem si ulozil za cil blize definovat vliv Karla Velebného na
ceskoslovenskou jazzovou scénu v 70. a 80. letech 20. stoleti. Za timto Ucelem jsem
pracoval na analyze komplexniho obrazu Karla Velebného, ktery jsem zaklddal na
analyze psani o Velebném v literatufe jazzové-publicistické a literatufe o jazzu
s odbornou ambici. Psani jsem rozvrstvil do n¢kolika tematickych rovin, pficemz jako
dalezity poznatek se mi zde vyjevil: uzky okruh autort (Dortizka a Poledidk), ktefi méli
osobné blizko k Velebnému, jejich nekriticky styl psani o Velebném a nejasna
terminologie, tim padem celkové zpochybnitelnd odbornost. Jednotny diskurz vytvareny
témito autory mi pomohl analyzovat obraz Karla Velebného v ceské literatute, ktery
jsem nasledn¢ v druhé hlavni kapitole obohatil o analyzu Velebného piedstavy
idedlniho stylu. To bylo mozné zejména diky pozistalosti, jez mi poskytla znacné
mnozstvi materidlu obsahujiciho Velebného vyjadieni na téma hudebni estetiky.
S pomoci publikovanych rozhovorti s Velebnym a materidlem v poziistalosti bylo
mozné vytvofit hypotézu o Velebného predstavé idedlniho stylu, kterou pedagogicky
realizoval pomoci svych ,,kompaktat“. Lubomir Dortizka vnima tato kompaktata jako
Velebného odkaz, na ktery navazala generace jazzovych hracl nastupujici
v devadesatych letech.!>’

Za hlavni pfinos této prace povazuji onu analyzu Velebného ,pfedstavy
idedlniho stylu“, ktera definovala charakter Velebného hudebni tvorby, ale také
charakter jeho vyucovani (ona ,.kompaktata®). Tato pfedstava se vyvijela u Velebného
v prostiedi swingové a tanceni hudby ale i vazné hudby (nebot’ studoval na Prazské
konzervatofi), ale 1 poslechem radia a jazzovych desek. V dobé Velebného prvnich
profesiondlnich angaZma zacal pro né&j hrat dilezitou roli aspekt modernosti hudby,
ktery chtél sledovat napodobovanim tehdy soucasného amerického jazzu, tedy cool
jazzu a bebopu. Tak byl formovan Velebného vztah k pojmu mainstream jazz, k némuz
se az do smrti bez vyjimky hlasil. V Sedesatych letech se pak dotknul soudobé vazné
hudby, kterou vSak pro své piesvédceni o maistreamu zavrhl jako slepou ulicku vyvoje.

Tato prace analyzovala co je pro Velebného spravna modernost a dobrala se ke
ttem pilitdm spravné modernosti — udrZeni stylovych mantinell, erudovanost,

vyvazenost repertoaru (rovné zastoupeni vlastnich a ptejatych skladeb), to vse pii

159 Viz Uvod — Velebného ,, kompaktdta
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zachovani naprosté autonomie hudby.'®® Je to predstava pfistupu k hudbg, ktery
vylucuje jakékoli politické projevy ¢i extravagantni chovani, diky kterému si jazz
v komunistickém prostfedi ma zachovat bezpeci a odbytisté. Tim, jak je autenticky a
Cisty, tak se podle Velebného znelibi kritice prahnouci po co nejvétsi mife experimentu
v hudbg,'®! ale také se znelibi mladému publiku, které chce fandit undergroundovym,
politicky utlacovanym kapelam:

»| V]znikaji i velmi dobré kapely, viz tfeba v Praze Naima nebo Jazzwa a jiné, nebo

v Brn¢€ Kuba, v Bratislavé Stoptime. Tyto kapely maji ovSem u vétSiny mladého publika

veliky handicap: mohou uplné€ oficialné hrat, jsou celkem dobie oblecené, chovaji se

pfirozeng, uvadéni skladeb je slusné, i kdyz tieba s humorem.*'%*

Odkryva se ndm zde posun k ¢im dal vétSimu konzervativismu u Karla
Velebného, k némuz na konci 80. let doSlo. Souvisi to sjeho snahou hdjit svou
predstavu idedlniho stylu a udrzovat pti zivoté pravé takovy jazz, ktery ji odpovida.
Nejspise ztoho pak u Velebného prameni pocit, ze jazz v Ceskoslovensku se musi
neustale vyporadavat s néjakou nepfizni, at’ uz s nedostatkem posluchacii, s hudebni
kritikou nebo s ,podvodnymi avantgardisty*,!> dile s jazzovou nevzdélanosti a
s ldkadlem v podobé finan¢niho vydélku.!®* Jazz je atakovan ze vsech stran, a podle
Velebného je tfeba chrénit jeho jakousi pfirodni Cistotu — absolutni ,,hudbu pro hudbu®.
Vzorem vtomto boji ma byt americky mainstream jazz, ktery ma byt svobodné
realizovan na poli klubového hrani.

Tato autonomie jazzu ma byt nastrojem pro jeho uchovéani v politicky
neptiznivém prostiedi: ,,O politiku jsem se nikdy nezajimal a pfizndm se, ze ji vlibec
nerozumim. V mém povolani to nepotiebuji, jsem totiz hudebnikem, a paklize budu ucit
zaky ve Skole, pak jenom o modernim jazzu, jenz také nema s politikou nic
spole¢ného. 163

Takto se Velebny vyjadiuje v rukopisném dodatku k Zivotopisu, jehoZ tGcel neni
zcela znam. Vzhledem k jeho struktufe — Velebny zde v nékolika bodech odpovida na

otazky tykajici se udalosti let 1968 a 1969 — se lze domnivat, Ze jej musel odevzdat

jakozto politickou provérku a v tomto kontextu je také potieba citat chéapat.

160 Viz Karel Velebny a jeho filosofie jazzu

161 Viz Karel Velebny a jeho polemika s hudebni kritikou

162 Dortizka, Fialovd koule jazzu. s. 70.

193 Viz Karel Velebny a jeho vztah k avantgardé a soudobé vdzné hudbé
164 Viz Karel Velebny a jiné populdrni Zanry

165 Rukopisny dodatek k Zivotopisu, pramen S1/145, pozistalost.
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Zde tedy predkladam dalsi pohled na piinos Karla Velebného, kterym byla snaha
uhajit jazz po roce 1968 pied jakymkoli vnéjSim politickym vlivem i za cenu jistého
nazorového Ustupku, ktery v§ak mize byt vzhledem ke kontextu pfedstirany: ,,Soucasna
politika KSC bude jistd spravna, jestlize usiluje o konsolidaci, a pieji si, aby se ji to
povedlo.“!® Rozch4zim se zde s pohledem Jaroslava Paimika, ktery vyse uvedeny
Velebného vyrok cituje ve své diplomové praci, a to ze strojového Cistopisu
sebehodnoceni 19. 8. 1970 a na jehoz zéklad¢ pouzil oznaceni ,,Velebného konformita

va¢i  staronovému komunistickému  rezimu. !¢’

Domnivam se, Ze k legitimizaci
takového oznaceni by bylo zapottebi mnohem hlubsi analyzy dalSich dokumentt a také

zohlednéni $irSich okolnosti.

Na uplny zavér jesté zbyva vznést navrh na dal$i vyzkum, ktery by mohl byt
touto praci inspirovan. Jednd se o analyzu Velebného syntetickych skladeb, v nichz
pouziva tzv. raciondlni skladebné techniky z tzv. soudobé vazné hudby (Pét dodeka,
Budapestska rolada, a Padze pazete). Tato analyza by mohla vrhnout jasnéjsi svétlo na
problematiku Velebného odklonu od tzv. tretiho proudu vtom smyslu, ze by se
pokusila zhodnotit kvality téchto skladeb a na zaklad¢ bud’ negativnich nebo pozitivnich
zavéra by mohla pfinést odpovéd na otdzku, zdali Velebny mohl tyto své skladby
vnimat jako pouhy pokus a slepou ulicku, od které se radéji odvratil, nebo jestli se
zmylil a tfeba 1 omylem opravdu vytvofil néco, co by nemélo byt v kontextu ¢eské

soudobé hudby opomenuto.

166 tamtéz
167 Pagmik, Zivot a dilo Karla Velebného (1931-1989). s. 14.
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Priloha I

V ptiloze predkladdm pojmy a jména, na kterd jsme v souvislosti s Karlem Velebnym
narazili. Pojmy 1 jména jsou fazena abecedné s vyjimkou pojma swing, bebop, cool jazz

a hard bop, které jsou fazeny za sebou chronologicky.

Hudebni pojmy

Boogie Woogie — Jedna se o klavirni hudebni styl vyznalujici se specifickymi
rytmickomelodickymi figurami v levé ruce: ,,Jazz style of blues pf.-playing originating
in early years of 20th cent. but becoming popular from about 1928. One of first

exponents was Negro jazz pianist Clarence ‘Pine Top’ Smith. Prin. feature is ostinato

bass in broken octaves.“'%®

Free jazz — Jednd se o styl ustanoveny hudbou Ornetta Colemana charakterizovany
volnou improvizaci vychdzejici z hudebni komunikace v rdmci jazzového ansamblu

v realném case.'®?

Junior Trio — Jedna se o vyznamny &esky jazzovy ansambl v 60. letech 20. stoleti,

ktery hral ve slozeni: Jan Hammer jr. (klavir), Miroslav Vitous§ (kontrabas) a Alan

Vitous (bici).

Mainstream jazz — Jedna se o souhrnné oznaceni pro swing, bebop, cool jazz a hard
bop, pojem definujici jazzovou hudbu klubové praxe: ,,V uzSim smyslu se jako m.

oznacuji swingové a postswingové projevy orientované zvl. na klubové hrani

168 "Boogie-Woogie." In The Oxford Dictionary of Music, 2nd ed. rev.. Oxford Music Online. Oxford
University Press.

http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxy.nkp.cz/subscriber/article/opr/t237/e1378. (accessed May 22,
2017)

199 David Borgo. "Free jazz." In Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University Press.
http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxy.nkp.cz/subscriber/article/grove/music/A2256589.

(accessed May 22, 2017)
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s akcentovanim improvizace a drivu a vyznacujici se nekomplikovanosti faktury

[...].«170

Modern jazz/moderni jazz — Jedna se o piibuzny pojem s mainstream jazz
oznacujici soudobé jazzové projevy nepiekracujici mantinely mainstream jazzu. Podle
Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby se jedna o ,,souhrnné oznaceni pro
vSechny jazzové slohy a styly od nastupu bopu pocatkem 40. let. V casové posloupnosti
jejich vzniku sem tadime: bop, progresivni (progressive) jazz, cool, west coast, hard
bop, soul jazz, free jazz a jazz rock.“!"!

Grove music online vymezuje pojem Uzeji z hlediska casového: ,,A term used
collectively of the jazz styles developed between the early 1940s and the 1960s; it
covers mainly bop and its offshoots. (It is not applied to free jazz, despite the fact the

the latter developed during this period.).«!"?

Modern Jazz Quartet — Jedna se o klicovy ansambl tzv. cool jazzu, ktery se podle

Grove music online po stylové strance vyznacoval bebopovym zdkladem uplatiovanym
v komplikovanych aranzich pianisty Johna Lewise. Ansambl hral v ptiivodnim obsazeni:
Milt Jackson (vibraphone), John Lewis (piano and director), Kenny Clarke (drums) a
Ray Brown (doublebass).!”® Roku 1952 nahradil Browna Percy Heath a roku 1955 pak
vysttidal Clarka Connie Kay.

Third stream/tieti proud — Jedna se o hudebni styl spojujici prvky jazzu a soudobé

vazné hudby, potazmo evropské klasické hudby, vrcholici na prelomu 50. a 60. let,

170 Polediiak, Ivan. “Mainstream.” In Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby: &ast vécna, edited
by Antonin Matzner, Ivan Polednak, Igor Wassrberger, 219. Praha: Editio Supraphon, 1983.s. 219

17l Matzner, Antonin. “Moderni jazz.” In Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby: Sast vécna.
edited by Antonin Matzner, Ivan Polednak, Igor Wassrberger, 233. Praha: Editio Supraphon, 1983. s. 233.
172 "Modern jazz." In The New Grove Dictionary of Jazz, 2nd ed. Ed. Barry Kernfeld. Grove Music
Online. Oxford Music Online. Oxford University Press.
http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxy.nkp.cz/subscriber/article/grove/music/J305600. (accessed
May 7, 2017)

173 Thomas Owens. "Modern Jazz Quartet." In Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford
University Press.
http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxy.nkp.cz/subscriber/article/grove/music/18837. (accessed May
22,2017)
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jehoz hlavni postavou byl americky skladatel Gunther Schuller, ktery sam pfisel

s pojmem tieti proud.'™

Pudovkin — Jedn4 se o pojem objevujici se v jazzové praxi. Oznacuje zpiisob hry, kdy
interpret improvizuje, aniz by si byl védom jakéhokoli formaln€ harmonického

schématu.

Hudebni osobnosti

Don Cherry — (nar. 18. 11. 1936 Oklahoma City, z. 19. 10. 1995 Malaga, Spanélsko)
Byl free jazzovy kornetista, spoluhra¢ Ornetta Colemana, s nimz figuruje jako klicovy

piedstavitel tviirce stylu free jazz.!”

Eric Dolphy — (nar. 20. 6. 1928 Los Angeles, z. 29. 6. 1964 Berlin) Byl americky hrac
na altovy saxofon, basovy klarinet a flétnu. Piisobil v ansamblu Charlese Minguse a
Johna Lewise. Vénoval se téZ tretimu proudu, coz ovlivnilo jeho specificky jazzovy

styl.176

Gary Burton — (nar. 23. 1. 1943 Anderson, Indiana) Je vyznamny jazzovy hra¢ na
vibrafon, ktery se etabloval na americké jazzové scéné v 60. letech 20. stoleti. Proslul

zejména diky svému svébytnému stylu hrani.!”’

174 Gunther Schuller. "Third stream." In Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University
Press.
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175 Barry Kernfeld. "Cherry, Don." In Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University
Press. (accessed May 22, 2017)
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22,2017)

176 Barry Kernfeld. "Dolphy, Eric." In Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University
Press.

http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxy.nkp.cz/subscriber/article/grove/music/07950. (accessed May
22,2017)

177 Mark C. Gridley. "Burton, Gary." In Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University
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Gerry Mulligan — (nar. 6. 4. 1927 New York, z. 20. 1. 1996 Darien) byl hra¢ na

barytonovy saxofon, dilezity piedstavitel tzv. cool jazzu a jeden z nejvyznamnéjSich

jazzovych hrach na tento nastroj.!’®

Jaromir Hnilicka — (nar. 11. 2. 1932 Bratislava, z. 7. 12. 2016 Brno) Byl esky
jazzovy trumpetista a skladatel, ktery ptsobil jako ¢len, skladatel a aranzér v orchestru

Gustava Broma.'”’

Joachim Kuhn — (nar. 15. 3. 1944 Leipzig, Germany) Je némecky klavirista a
muzikanti z pocatku 60. let, ktery objevoval zvukovost ziskanou hranim i interiéru
klaviru. Nové harmonické prostiedky a strukturdlni skladebné principy uplatiioval

v jazzové improvizaci.'®

Lennie Tristano — (nar. 19. 3. 1919 Chicago, z. 18. 11. 1978 New York) byl pianista a

jazzovy pedagog, ktery proslul jako inovator bebopu, nebot’ si vypracoval svébytny
systém melodiky a rytmického stavéni frazi, ¢imz ovlivnil celou fadu muzikantu, ktefi

jsou pozdé&ji oznacovani jako piislusnici tzv. Tristano school.’®!

Ornette Coleman — (nar. 9. 3. 1930 Fort Worth, TX, z. 11. 6. 2015 New York, NY)

Byl hrac¢ na altovy saxofon, ktery proslul diky svému albu New Shape of Jazz to Come
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zroku 1959, kde pozoruhodné¢ kombinuje bebopovy zpisob melodiky a frazovani

s volnou improvizaci.'®?

Palle Mikkelborg — (nar. 6. 3. 1941 Copenhagen) Je dansky trumpetista a skladatel.

Podle Grove Music Online se jedna o trumpetistu ovlivnéného Milesem Davisem, ktery
uspésné zaclenuje do své hudby rozmanité elektronické efekty. Po strance kompozi¢ni

je pak ovlivnén Gilem Evansem, Olivierem Messiaen a Charlesem Ivesem. '8

Ted Curson — (nar. 3. 6. 1935 Philadelphia, z. 4. 11. 2012 Montclair, NJ) Byl

americky trumpetista, ktery piisobil napiiklad v ansaimblu Charlese Minguse. '8

Willis Conover — (nar. 18. 12. 1920 Buffalo, z. 17. 5. 1996 Alexandria, VA) Byl

organizator radiového vysilani jazzové hudby do zemi tvz. vychodniho bloku. Od roku

1955 vysilal sviij potad Music USA na radiové stanici Voice of America.'®
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