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Uvod

Svétova jazzova hudba ma své neodmyslitelné velikany, prikopniky impro-
vizace, inovatory jazzové kompozice a popularizatory, kteri usiluji o priblizeni
tohoto mensinového zanru Sirsi verejnosti. V nasich koncinach se snazi témeér
vsichni jazzovi hudebnici néjak napodobit své zahrani¢ni hudebni vzory, vétsinou
pomoci poslechu nahravek a nebo napf. studiem jazzu na skole v zahranici. Asi
nejvyznamnéjsim popularizatorem a ve své dobé velikinem jazzu v Ceskosloven-
sku byl multiinstrumentalista Karel Velebny. Ten na Berklee College of Music v
Bostonu nacerpal fadu znalosti, jez uplatnoval pii svém hrani a komponovani a
také déle predaval svym studentiim. Kromé pedagogické a interpretacni ¢innosti
se vyznamné podilel na organizaci jazzového déni u nas a nesmazatelné se zapsal
také do déjin c¢eského humoru jako jeden z tvircii osobnosti Jary Cimrmana.

Cilem této bakalairské prace je seznamit ¢tenare s osobnosti Karla Velebného
také jako skladatele a prozkoumat jeho tvorbu na zédkladé vybéru nékolika kom-
pozic. Diky jeho plodné spolupréaci s Orchestrem Gustava Broma v Brné se autor
této prace rozhodl blize zamérit na skladby pochazejici z této spolupréce. Z analyz
téchto skladeb by mélo byt nasledné patrné, jaky mél Karel Velebny skladatelsky
piinos tuzemské jazzové hudbé. Tato bakalarska prace ma za cil téz pripomenout
Karla Velebného i mladsi generaci jazzovych muzikanti, ktef jiz neméli moznost,

stejné jako autor této prace, se s nim setkat osobné.



1 Stav badani

Karel Velebny se diky svému ptisobeni zapsal jak do hudebné védeckych pub-
likaci tuzemskych, tak i do zahrani¢nich. Oficidlni prameny, ze kterych lze infor-
mace Cerpat, jsou predeviim Cesky hudebni slovn{, kde je heslo Karel Velebny
zpracovano velmi do hloubky Ivanem Polednakem. Taktéz je tomu v Encyklope-
dii jazzu a populdrni hudbyﬂ Je uveden i v The New Grove Dictionary of JazzE|.
Cesti hudebnici tedy mohou byt hrd{ na to, Ze i Velebny mé své misto v takovém
velkém slovniku po boku jazzovych velikant a je tedy v jazzovém svété pojmem!
Kratka zminka o jeho ¢innostech je také v ¢eskoslovenské publikaci Jazzovy slov-
nikfd a némeckém Reclams Jazz Fihrer[]

Prehled dél registrovanych v databazi OSAﬁ obsahuje celkem 271 zdznam,
z nichz cca 255 jsou autorské kompozice a zbytek autorizovand aranzma.

Seznam vydanych alb (SP, EP, LP, CD) s kapelami, které Velebny vedl ¢i
v kterych ucinkoval jako sideman, je k dispozici na serveru Discogs.m 7 tohoto
zdroje lze zjistit i konkrétni sestavu kapely.

Hudebni publicista Lubomir Dortizka zminil Velebného ve svych knihéch Fia-
lovd koule jazzu: Ceské jazzové k’onfese Panordma jazzuﬂ Cesky jazz mezi tanky

a klici 1968-1 989 a spolu s Ivanem Polediidkem v publikaci Ceskoslovensky jazz

1Cesky hudebni slovnik osob a instituci — heslo: Karel Velebny: viz sekce |5, odkaz &.
2MATZNER, Antonin; POLEDNAK, Ivan; WASSERBERGER, Igor: Encyklopedie jazzu

a moderni populdrni hudby. 2. dopl. vyd. Supraphon, 1983, s. 586-589
3The New Grove dictionary of jazz/edited by Barry Kernfeld — 2nd edition. Macmillan Pu-

blishers Limited, London, 2002. Vol. 3, s. 837 — Karel Velebny. ISBN 033369189X.
4WASSERBERGER, Igor a kolektiv: Jazzovyj slovnik. 1. vyd. Statne hudobné vydavatelstvo,

1966. s. 199

SBOHLANDER, Carlo; HOLLER, Karl Heinz: Reclams Jazz Fiikrer, Philipp Reclam Jun.
Stuttgart, 1970, s. 642

60SA — Ochranny svaz autorsky pro prava k diliim hudebnim, z. s.

"Databédze hudebnich alb Discogs — Karel Velebny: https://www.discogs.com/artist/41414-
Karel-Velebny

SDORUZKA, Lubomir: Fialovd koule jazzu: Ceské jazzové konfese. Panton, Praha, 1992.
s. 61-75

9DORUZKA, Lubomir: Panordma jazzu. Mladé fronta, Praha. 1990. s. 266267, 274.

ODORUZKA, Lubomir: Cesky jazz mezi tanky a klici 1968-1989. Torst, Praha. 2002. s. 154

158



- minulost a pf{tomnostﬂ Déle v Kronice ceské synkopﬁ nalezneme kapitolu
s ndzvem Studio 5 — Experiment nebo konformita?

Diky Velebného nezanedbatelnému jazzové populariza¢nimu snazeni lze do-
hledat velké mnozstvi ¢lanki v dobovych casopisech, zejména v Melodii, jejichz
je bud autorem nebo predmétem. Seznam vSech zaznamu z Bibliografického kata-
logu ¢ldnki a casopisi a databaze ANLJ[|zpracovévajicich heslo Karel Velebny, je
k dispozici v kapitole . V casopise H armom'ﬁ v rozhovoru s Janem Konopéaskem
je Velebnému vénovan velky prostor.

K dispozici jsou humoristické knihy Jittho Sebanka Byli jsme a buben: O hu-
debnim a jiném dile Jary Cimrmanaﬁ a Byli jsme a buben: Odvrdcend strana
Jary Cimrmana,lﬂ na kterych se podilel jako spoluautor. Z této oblasti Velebného
humorné mystifika¢ni spoluprace se Sebankem vzesel rozhlasovy potad Vindrna
U pavouka a téz zaznam predstaveni z Malostranské besedy Jazzman Cimrman
umeélecké skupiny Salén Cimrman, coz byla skupina zabyvajici se zivotem a di-
lem Jary Cimrmana. Vznikla z iniciativy Jiftho Sebanka a Karla Velebného v roce
1980, kdy Sebének kvili uméleckym neshodam odesel z Divadla Jary Cimrmana.

Publicista a historik Jan Dalecky (Beranek) vénoval jeho hudbé nékolik rozhla-
sovych poradil ze série Nocni vina jazz a Jazz World Live Na stanici Cesky

rozhlas Plus vznikl dvoudilny porad Legenda o Karlu Velebném dvojice autoru

UDORUZKA, Lubomir; POLEDNAK, Ivan: Ceskoslovenskyj jazz — minulost a pritomnost.

Supraphon, Praha. 1967. 309 s.
2KOTEK, Josef; HOREC, Jaromir: Kronika ¢eské synkopy: piilstoleti ¢eského jazzu a mo-

derni populdrni hudby v obrazech a svédectvi soucasniku. 1. vyd. Supraphon, Praha. 1975 —

1990. s 200-201, 214
BDatabdze ANL - Vybér ¢lankt v Geskych novindch, ¢asopisech a sbornicich. Dostupnd

z https://www.mzk.cz/o-knihovne/odborne-cinnosti/anl
MUNOVOTNY, Stanislav: Jan Konopdsek ... a3 k Woody Hermanovi. Harmonie, r. 10, 2002,

¢. 2,8 32-34
15SEBANEK, Jif; VELEBNY, Karel: Byli jsme a buben: O hudebnim a jiném dile Jdry

Cimrmana. Panton, Praha. 1988. 152 s
16SEBANEK, Jiif; VELEBNY, Karel: Byli jsme a buben: Odvrdcend strana Jary Cimrmana.

Panton, Praha. 1998. 141 s.
1"Noéni vlna jazzu (02) — 20. brezna 2011 a (04) — 17. dubna 2011, Cesky rozhlas Brno, Jan

Beranek
18 Jazz World Live (10) 21. tinora 2015, (12) 21. bfezna 2015 a (13) 18. dubna 2015, Cesky

rozhlas Brno, Jan Dalecky



Pavla Hlavatého a Jana Sedmidubského, ve kterém o ném vypravéji Lubomir
Dortizka, Zdenck Svérak, Miloti Cepelka a dalsi.

Jako jazzovy pedagog vytvoril Karel Velebny na ceskoslovenské poméry nej-
vyznamnéjsi vyukovy material Jazzovd pmktikaﬂ ktera vysla roku 1967 nejprve
v jednom svazku, v roce 1978 pridal jesté druhy dil s ndzvem Jazzovd praktika
2@ Roku 1988 mu vysel u Pantonu sesit jeho jazzovych skladeb upravenych pro
klavir s ndzvem Jazzové vyzndnif

Béhem tvorby této prace pribyly dva nové zdroje informaci: Kniha hudebnika
Vincence Kummera Medvedi stopmﬂ a reedice archivnich nahravek Karla Veleb-
ného z archivu Supraphonu, kterd vznikla diky Jaromiru Kratochvilovi z brnén-
ského vydavatelstvi Indies Happy Trails. Jedna se o soubor osmi CD (prodavanych
samostatné) s puvodnimi LP covery. Vybér mapuje celou nahranou tvorbu Karla
Velebného véetné slavnych nahravek SHQ i Studia 5. Obsahuje konkrétné tyto
desky:

e Studio 5 ensemble: Modern Jazz

SHQ: Rodinnd kronika (Ceskoslovensky dzez 1963)

SH/jazz quintet (Ceskoslovensky jazz 1964)

SHQ: SHQ a piételé (Ceskoslovensky jazz 1965)

Karel Velebny: Ztrata nalezeného syna (Ceskoslovensky jazz 1966)

Jaromir Hnilicka & Karel Velebny Tentet: Tynom tdnom (1971)

SHQ: Motus (1971)

SHQ: Jazzové nebajky (1973)

V prazském Pop Museu je vystavena Velebného poztstalost. Jeho jméno nese
Letni jazzovd dilna Karla Velebnéhﬂ ve Frydlanté. Z akademické sféry je potieba
zminit diplomovou praci Zivot a dilo Karla Velebného

YYVELEBNY, Karel: Jazzovd praktika. Panton, Praha. 1967. 128 s.

20VELEBNY, Karel: Jazzovd praktika 2. Panton, Praha. 1978. 99 s.

2lYVELEBNY, Karel: Jazzové vyzndni: Pisnicky nejen pro klavir. Panton, Praha. 1988. 31 s.
22KUMMER, Vincenc: Medvédi stopou. Vincenc Kummer. Brno. 2016.

ZLetn{ jazzova dilna Karla Velebného, http://www.ljdfrydlant.cz/

HPASMIK, Jaroslav: Zivot a dilo Karla Velebného (1931-1989). Praha, 2003. Vedouci prace
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2 Osobnost Karla Velebného a jeji site

Multiinstrumentalista, skladatel, aranzér, pedagog, jazzovy priukopnik, spi-
sovatel, herec, objevitel pozistalosti Jary da Cimrmana. To je zkraceny vycet
profesi takrka renesanc¢niho ¢lovéka Karla Velebného. Jeho osobnost ovlivnila ce-
lou fadu vyznamnych ¢eskoslovenskych hudebnik a jeho fluidum je detekovatelné
na mistech, kde tvoril. Osobné na mé ptisobi Karel Velebny trochu jako samotny
Cimrman analogicky pravé vyctem vsech moznych ¢innosti, kterymi se zabyval.

V hudebnim slovniky®| se do¢teme, Ze Karel Velebny se narodil v Praze dne
17. 3. 1931 do rodiny trednika a matky v domacnosti. Od sedmi let se ucil hie
na klavir, od patnacti hie na altsaxofon (jeho slovy stary saxofon). Gymnazium
absolvoval v roce 1950 a pak nastoupil na prazskou konzervator, kde v roce 1955
absolvoval ve hie na bici ndstroje u Emila Spacka. Jiz béhem studif na gymnéziu
a konzervatori vystupoval s riiznymi hudebnimi skupinami, ve kterych hraval na
altsaxofon ¢i vibrafon tanecni hudbu a jazz. V roce 1948 nastoupil do orchestru
V. Bradéacka. Po ukonceni konzervatore se vydal na drahu profesionalniho muzi-
kanta. Ptsobil v orchestru J. A. Subrta a v doprovodném souboru Rudolfa Cortése
a Ljuby Hermanové. Ten vedl Karel Krautgartner, do jehoz nové zformovaného,
pro vyvoj naseho jazzu vyznamného, orchestru pak Velebny v roce 1955 nastoupil.

Dle slov Jana Konopéaska z rozhovoru v ¢asopise Harmonie (viz kapitola ,
clanek ¢. byl Krautgartner v roce 1958 ,,donucen, pod tlakem StB, rozpustit
svuj nadherny a velmi slavny orchestr z kavarny Vitava®“. Na poslednim kapelo-
vém zdjezdu do polskych Katovic (v roce 1958, blize neupfesnéno) se na hote-
lovém pokoji Ludka Hulana sesli muzikanti orchestru a zkouseli si zahrat napft.
skladby Dizzy Gillespieho The Champ nebo Walkin’ Richarda Carpentera (zna-
mého hlavné z podéni Milese Davise). Hréavali v sestavé Hulan na basu, Velebny
na tenorsaxofon, Konopasek na barytonsaxofon a Ivan Domindk na bici. V této
sestavé, bez harmonického nastroje, pak vystupovali v nové vzniklém prazském
klubu Reduta na Narodni ttidé. Harmonicky background jim schazel, proto oslo-
vili kytaristu z orchestru Karla Vlacha Vladimira Tomka, ktery zaroven svym

prichodem doplnil stav na pomyslnou pétici a vzniklo Studio 5. Nazev souboru

Jarmila Gabrielova.
25Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Viz sekce |5, odkaz ¢.
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vymyslel podle Konopéskova svédectvi Ludék Hulan.

Takto se zrodilo jedno z klicovych hudebnich téles ¢eskoslovenskych jazzovych
déjin. Jeho hlavnim inspira¢nim vzorem byl Modern Jazz Quartet, z jehoz tvorby
prebiralo ¢ast skladeb. Zaroven do repertoaru prispivali jednotlivi ¢lenové svymi
kompozicemi. Toto obdobi lze oznacit za pocatek skladatelské ¢innosti Karla Ve-
lebného.

Skupina se stala nejprve soucasti opét obnoveného malého big bandu Karla
Krautgartnera a poté i velkého big bandu — Jazzového (Taneéniho) orchestru Ces-
koslovenského rozhlasu JOCR, resp. TOCR. Studio 5 takto fungovalo do roku
1960. Po kratké dobé se vSak objevily blize nespecifikované nazorové neshody
s Ludkem Hulanem. Karel Velebny s Janem Konopéskem odesli a spoleéné za-
lozili v roce 1961 kapelu S+HQ. V ni se uplatnil Velebny nejen jako solista, ale
i jako skladatel a aranzér. Podle Jazzového slovnikuPY hrél predeviim na vibra-
fon, tenorsaxofon, marimbu, bonga a téz na klavir, basklarinet ¢i barytonsaxofon.
V S+HQ pusobil az do fijna 1964, kdy si zalozil nové, vlastni SH kvarteto, které
se stylové priklanélo ke stylu cool, na rozdil od prevazné hard bopového kvinteta
S+HQ. Vice v kapitole [3.2

Velebny také spolupracoval s jinymi vyznamnymi orchestry, napt. Kamila
Haly, Gustava Broma, ¢inohry Narodniho divadla a JOCR. Byl vyhleddvanym
doprovazecem vokalisti. Nahraval hlavné s SHQ, Studiem 5, Jazzovym studiem,
JOCR a se skupinou &. all-star band — s Ludkem Hulanem, Frantiskem Uhlffem,
Rudolfem Dagkem. Spolupraci s Ceskoslovenskym rozhlasem Brno a Orchestrem

Gustava Broma se zabyva kapitola [3.3

2.1 Pedagogicka c¢innost

Ztejmé nejvétsi vyznam pro ¢esky moderni jazz méla Velebného ¢innost pe-
dagogicka, pro niz byl kvalifikovin svym konzervatornim skolenim (absolvoval
téz roku 1978 mésicéni kurs pro hudebni pedagogy na Berklee College of Music
v Bostonu), rozséhlou a vSestrannou hudebnickou praxi i pfirozenou autoritou.

Jeho pedagogické plisobeni mélo dvé roviny. Jeho soubory prosla cela fada

26WASSERBERGER, Igor a kolektiv. Jazzovy slovnik. Statne hudobné vydavatelstvo, n. p.,
Bratislava—Praha, 1965. 351 s. R-02-61039
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spickovych hudebniki, ktefi u néj ziskali femeslné znalosti a cenné zkusenosti,
orientaci a rozhled. Druhou rovinou bylo jeho ucitelské ptisobeni jako takové.
Napf. mezi roky 1967 a 1968 ucil na ostravské konzervatori pomaturitni ro¢niky.
Po zruseni této vyuky presel po roce 1969 na Lidovou skolu uméni (tzv. Lidovou
konzervator) v Praze, kde vyucoval jazzovou interpretaci a improvizaci. V roce
1976 zde zalozil studentsky soubor Veleband, pro néjz komponoval a aranzoval.
S touto kapelou nahraval pro Ceskoslovensky rozhlas a vystoupil i v pofadu Ces-
koslovenské televize Studio M.

V roce 1983 rozhodl vibor Ceské jazzové spole¢nosti usporadat letnf interpre-
tacni kurzy a timto tkolem povéril Karla Velebného a Alese Bendu. V 1été 1984
se diky flétnistovi a zpévakovi Radku Jechovi a fediteli frydlantské ZUS Vladi-
miru Hrdinovi konal prvni ro¢nik Letni jazzové dilny ve Frydlantu v Cechéch
a od té doby tam probihd dodnes. Je potfeba si uvédomit, Zze od pana Hrdiny
to byl opravdu hrdinsky ¢in, vezmeme-li do ivahy dobu vzniku jazzové dilny —
rok 1984, dobu vlady jediné strany a potirani kapitalistické ,zapadacké® hudby.
Karel Velebny byl od zac¢atku kurzi jmenovan ,tfeditelem® a lektorsky sbor vytvo-
fila skupina SHQ: Tony Viktora, Milan Vitoch, Frantisek Uhlii a Emil Viklicky,
které doplnovali také Rudolf Dasek, Jifi Stivin, Josef Audes, Mojmir Bartek, Ja-
romir Hnilicka & Dodo Sosoka a Jan Dalecky. V dnesni dobé je kantorsky sbor
az na Jirtho Stivina kompletné vyménény. Mezi pedagogy jsou pravidelné i ame-
ri¢ti hudebnici Neil Wetzel, Gary Rismiller, Skip Wilkins ¢i Lee Andrew Davison.
Hvézdou mezi zahrani¢nimi lektory byl dechovy multiinstrumentalista Scott Ro-
binson, ktery spolupracoval napt. s Marii Schneider, Bobem Mintzerem, Johnem
Fedchokem a mmnoha dalsimi. Krélovské ,jazzlo“ po Velebném v roce 1989 na
deset let prevzal Emil Viklicky. Po ném pokracoval az do roéniku 2016 pianista
a skladatel Karel Ruzicka, ktery bohuzel v zari téhoz roku odesel do ,nebeské
kapely*“.

Velebny se zaslouzil o vytvoreni zadkladni metodiky vyuky a neodmyslitelného
ducha celého seminare, ktery dnes nese nazev Letni jazzova dilna Karla Veleb-
ného. V jeho odkazu pokracuji kolegové a také drivejsi frekventanti.

Pozitivné byly hodnoceny a trvaly vyznam maji jeho knizni u¢ebnicové publi-
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kace Jazzovd praktikd®| a Jazzovd praktika 2 dalsimi instruktivnimi pracemi
jsou Metodika jazzové improvizace a Stupnicovd cviceni (skripta pro tehdejsi
Ustav kulturné vychovné ¢innosti) a instruktivni kazeta Zahrajte si s ndmi
kterda prinasi mimo jiné jeho skladby Trojsky kun, I.L.Y., Emily, U dimského
dvora (pro Ceskou jazzovou spolecnost). Ke kazeté pattily noty v C, Bb a Eb
hlase, stejné jako je tomu tifeba u série not s doprovody z edice Jamey Aeber-

solda.

2.2 Organizac¢ni ¢innost

Velebny se vyrazné zapsal i do organizace jazzového déni. Ptusobil jako c¢len
a funkcionai Ceskoslovenské jazzové federace, Jazzové sekce Svazu hudebniki,
tzv. Jazzové sekce prazské pobocky Svazu hudebniki, Ceské jazzové spolecnosti
a Clen edi¢ni komise pro jazzovou hudbu v Gramofonovém klubu Supraphonu. Byl
¢lenem porot ruznych soutéznich jazzovych festivali, atp. Inicioval, prosadil (od
3. 1. 1977) a ovliviioval dalsi (po Reduté a Viole) po delsi dobu pusobici jazzovy
klub — Parnas.

2.3 Jara da Cimrman a Dr. Evzen Hedvabny

Neodmyslitelnou soucasti Velebného zivota a jeho prispévku do nejen doma-
ciho, ale i svétového kulturniho déni, je fenomén Jary da Cimrmana.

Pivod tohoto jména je zamlzen, coz vzhledem k celkovému déni kolem Cimr-
mana neni nic vzacného. Napt. podle tidajné ocitého svédectvi Jana Konopaska
vyslovil Velebny jméno Jara da Cimrman poprvé nékdy na prelomu let 1956
a 1957, kdy prejmenoval tehdy v kavarné Alfa kontrabasistu kapely Karla Kraut-
gartnera Jaroslava Nahlovského. Oproti tomu letity spoluhrac¢ Velebného pianista
a skladatel Emil Viklicky tvrdi, Ze skutecnost je naprosto odlisna. Jméno Jara da
Cimrman vzniklo v pribéhu tvorby humoristického rozhlasového poradu Vindrna

U pavouka, na kterém se podileli spole¢né rezisérka Helena Philippova, Jiff Seba-

2TVELEBNY, Karel: Jazzovd praktika. Panton. Praha. 1967. 125 s.
2BVELEBNY, Karel: Jazzova praktika 2. Panton. Praha, 1978. 99 s.
2SHQ: Zahrajte si s ndmi [mag. kazeta] Praha, Panton, 1986. KZ 823. Hraji: K. Velebny,

E. Viklicky, Ant. Viktora, Fr. Uhlit, M. Vitoch
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nek s Karlem Velebnym, pozdéji i si Zdenkem Svérakem. Tento kolektiv usiloval
o vytvoreni fiktivniho ¢eského génia a tak hledal vhodné kandidéaty. Za zminku
stoji napriklad, Ze se premyslelo i o kouzelniku a iluzionostovi jménem Jozka Me-
rano Blazejovsky, jenz byl dalsi postavou z poradu. Nékdy v obdobi 1965-1966
pravé Karel Velebny narazil v Lidové demokraciﬂ ve sportovni sekci na jméno
Jaroslav Cimrman, obrance hokejového Litvinova, ktery vstrelil gol v zapase zmi-
novaném v novinach. Rozesmala ho skutecnost, Ze jméno bylo napsano pocesténé
Cimrman namisto némeckého Zimmerman. O jménu génia bylo rozhodnuto.

Zpocatku byl pro néj pouzivan pridomek ,da“, jenz navozuje dojem Jéarova
slechtického ptivodu (coz samoziejmé dokazat ani vyloucit nelze). S myslenkou jak
stanovit oficidlni datum zrodu postavy Jary da Cimrmana ptisel hudebnik Emil
Viklicky v rozhovoru se mnou, v némz navrhoval nasledujici postup: Vyhledat
vsechna vydani Lidové demokracie z let 1965-1966 a najit v nich vSechny zaznamy
o Cimrmanové skérovani v dresu muzstva Litvinova. Tento postup by mohl byt
uspésny pouze za predpokladu, ze jako obrance nebyl Cimrman prilis aktivnim
a zdroven uspeésnym stielcem.

Karel Velebny ve Vinarné U pavouka ptisobil v komplikované, nékdy az na-
prosto schizofrenni dvojroli se svym alteregem Dr. Evzenem Hedvabnym, nalez-
cem Cimrmanovy pozustalosti. K jeho slovy objevu stoleti doslo tdajné v po-
jizerské vesnicce Liptékovlﬂ dne 23. tinora, v deset hodin pét minut dopoledne,
kolem roku 1966, kde nalezl truhlu plnou rozsdhlého dila ve zdi své chalupy. Sa-
motné jméno Cimrman bylo vsak v poradu pouzito nejprve pro postavu ridice
parniho vélce Stavby silnic a zeleznic Hradec Krélové, jenz ve Vinarné vystavoval
své sochy. Teprve poté prisel Hedvabny se svym objevem v Jizerskych horach
a postavou historického Jary da Cimrmana. K osvétleni pridomku ,da“ hezky

poslouzi uryvek z literarniho ¢asopisu Svétovd lz’temtum:ﬁ

... takzZe i v pristim roce bude tomu sto let, co se Jara (da) Cimrman
narodil. Pri pohledu na rozmeérné dilo tohoto polyhistora nepodivi se

nikdo, zZe si Cimrman vyslouZzil prizvisko ,cesky Leonardo da Vinci“.

30Lidov4 demokracie — denik Cs. strany lidové, vydavan v letech 1945 az 1994
31Fiktivni obec v oblasti Jizerskych hor pobliz mésta Tanvaldu.
32Gvétova literatura: Revue zahrani¢nich literatur. Literarni ¢asopis, vydavan 1956-1996. Vy-

déni 5/6 1969, s. 368-376
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Rozsahem drobny svazek Zivot a dilo Jdry da Cimrmana je prevazné Veleb-
ného dilem. Na popud Jiitho Sebanka napsal jesté knizku Byli jsme a buben

Divadlo Jary Cimrmana, jez velmi zpopularizovalo naseho mytického ¢eského
génia, zaujalo Velebného jen zpocatku. Hral zde predevsim zenské role a svym
humorem se zapsal do nékolika prvnich her souboru. Cimrmanovské veslo prene-
chal néasledniktim. Z divodu autonehody v roce 1968 prestal Velebny se souborem
vystupovat a nasledné ho zastoupil herec Miloni Cepelka. Dle mého nazoru nenf
prilis znamo, ze predstaveni mivala ze zacatku t¥i Casti — semindf o hre, hra
a jazzovy koncert, oproti soucasnym dvéma. S odchodem Velebného ze souboru
jiz v koncertech nemél kdo pokracovat.

V roce 1980 kvili osobnim a uméleckyn neshoddm odesel ze souboru i Jiti
Sebének a zalozil v prazské Malostranské besedé skupinu vystupujici pod nézvem
Salon Cimrman. Jeji styl se znacné odlisoval od Divadla Jary Cimrmana, blizil se
spise k ptivodni Vinarné U pavouka. Priblizné v tomto duchu vznikla roku 1985
nahravka Jazzman Cimrmanﬂ ve které ucinkuje Velebny jako Dr. Hedvabny
a stard se o hudebni slozku predstaveni. Hraje zde na piano a zpiva. Mtzeme se ze
zéaznamu dozveédét napiiklad to, jak skutecné (ne)vznikl saxofon ¢i jak Cimrman
vymyslel jazz. Styl, puvodné oznacovany jac (podle prvni slabiky jeho ktfestniho
jména a inicidly jeho prijmeni), postupné zkomoleny na dZez, udajné nevznikl
v USA, jak se bézné vyucuje, nybrz pravdépodobné v Tibetu, kde ndhodou na
tuto hudbu Dr. Hedvabny narazil béhem svého pobytu v klastere.

Hedvabny—Velebny na dotaz, jak prisel na skutecnost, ze Cimrman byl jazz-
manem odpovédél, ze: ,vylucovaci metodou. Je prosté a jednoduSe vyloucené, aby
jazzmanem nebyl.“ Na nahravce zazni nékteré Velebného kompozice a aranzma
jazzovych standardi. Vse je prezentovano jako Cimrmanovo dilo, napt. Biirgerova
sondta (aranzmé United Blues od Rona Cartera); pochod Poddistojnickd chasa;
pisen Ldska je jak slepda patrona; Predcasne zmeskany vilak aneb Panychida za
otrusik ¢i zdravotnicky ladénda pisen Dalekd cysta, kterou nahral i v brnénském
rozhlase s Orchestrem Gustava Broma. Humorem dokézal zpesttit i své uc¢ebni

materidly (viz Priloha na strané |51|— Kritéria jazzového hudebnika).

33SEBANEK, Jiti; VELEBNY, Karel: Byli jsme a buben: O hudebnim a jiném dile Jary

Cimrmana Panton, Praha. 1988. 152 s.
34Salén Cimrman: Jazzman Cimrman. Praha, Panton [LP 1986, reedice na CD 2011].
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3 Kompozicni ¢innost Karla Velebného

Po tvodnich slovech o Karlu Velebném bych se rdd zaméril na jeho samotnou
skladatelskou ¢innost, ktera je dosti pestra a dle mého nazoru velmi zajimava.
V této ¢asti se budu vénovat skladbam, které napsal pro SHQ a také bych se chtél

zameérit vice na Velebného spolupraci s Orchestrem Gustava Broma v Brné.

3.1 Studio 5

Jak jsem jiz predesilal, obdobi konce 50. let, kdy Velebny ptlisobil ve Studiu 5,
lze povazovat oficidlné za zacatek jeho kompozic¢ni tvorby. Mezi prvni skladby se
fadi naptiklad V tvijch ocich je krychle zvici jedné koruny; Mambo Agnes; Cernd
kocka aneb Cipak je ta cernd ¢ica, &, ¢i; Nostalgie ¢i Strgjéek Posledni uvedena
skladba je analyzovana v sekci [3.4.2]

Stylové a repertoarové navazovalo Studio 5 na westcoast jazzovou orientaci
Karla Krautgartnera, potazmo Orchestru Gustava Broma a cerpalo také z cool—
jazzovych pramentt Gerryho Mulligana, Modern Jazz Quartetu apod. Clenové
souboru taktéz prispivali svymi kusy do repertoaru, zejména Ludék Hulan, Jan
Konopasek a Karel Velebny. Soubor ptisobil ponejvice v kavarné Zimniho stadi-
onu, jezdil i na zajezdy, mimo jiné s Karlem Krautgartnerem a Ivanem Preisem
do SSSR. Poridil také nékolik nahravek pro rozhlas a nahral deset skladeb na
SP a EP. Sirsi publikum vsSak nejevilo velky zajem a proto jeho ¢lenové vstoupili
do nové zfizeného Jazzového (Taneéniho) orchestru Ceskoslovenského rozhlasu
v roce 1960. Po odchodu Velebného s Konopéaskem do S+HQ (viz kap. vzniklo
uskupeni pod vedenim Ludka Hulana s nadzvem Jazzové studio, které se stylove
orientovalo na soul jazz.

Klicovy vyznam Studia 5 tkvi v nékolika momentech. Prokazal, Zze u mladé
generace hudebniki v Ceskoslovensku existovala chut a snaha rehabilitovat hu-
debni styl, pro néjz v nasich konc¢inach nebyly zrovna ptiznivé podminky. Dokazal
tomuto snazeni ziskat urcity respekt i pres kontroverzni reakce napt. na festivalu
zabavné a tanecni hudby OIRT 1958. Vnesl inspirace i do dalsich linii ¢eské mo-

derni popularni hudby. Vhodné se napojil na westcoastovou stylovou vlnu, kterd

35Karel Velebny — Saga o vibrafonu. Viz sekce |5, odkaz ¢.
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umoznovala relativné snadny vstup do jazzového idiomu ceskym hudebnikiim,
kteri byli dlouho izolovani od svétového déni. Také se podarilo prosadit nékteré
typicky ceské rysy jako melodika, vyrazovost, tendence k priazracnosti faktury.

Clenové Studia 5 se stali vyznamnou soucasti dalstho jazzového déni.

3.2 SHQ

Hudebni skupina SHQ (resp. S+HQ) vznikla v roce 1961 kratce po rozpadu
Studia 5, kdy Karel Velebny spolu s Janem Konopaskem odesli z JOCR do Diva-
dla Spejbla a Hurvinka (inicidly tvori prvni ¢ast ndzvu kapely) a sestavili kvarteto
(Q), které mélo za tkol zajistovat scénickou hudbu k divadelnim predstavenim.
Soubor vsak vystupoval i samostatné. Puvodni sestavu kromé Konopaska a Ve-
lebného tvorili: Milan Pilar — kontrabas a Pavel Stanék — bici. Pozdéji (1962),
kvali potiebé harmonického doprovodného nastroje, prisel do kapely brnénsky
kytarista Antonin Julina% Ten zprvu rozsiiil skupinu na kvinteto, ale po od-
chodu Pavla Stanka do prazského Vojenského estradniho orchestru doslova na-
hradil i funkci bubenika a kapela opét hrala ve c¢tyrech. Po case jej vysttidal
Rudolf Dasek. V roce 1964 doslo ve vlaku pri zpatecni cesté z jazzového festivalu
v jugoslavském Bledu k rozstépeni skupiny a kratky cas vedle sebe existovaly
S+HQ pod vedenim Karla Velebného a S+HQ, v némz pusobil Jan Konopasek.
Druhé kapela vystupovala v Reduté, kde od roku 1965 po emigraci Konopaska
do zahrani¢i pilisobila pod nazvem Reduta kvintet. Velebného kvarteto se ocitlo
na volné noze. Tento soubor se za jeho vedeni stal na dlouhou dobu ohniskem
moderniho jazzu u nas a vystiidalo se v ném velké mnozstvi muzikanti.

Karel Velebny mél, jak jsem jiz zminil dfive, v roce 1968 autohavarii (slovy
K.V. vlastni nehodu) a dlouhou dobu prolezel v nemocnici, coz bohuzel zapri¢inilo
rozpad kapely. On sam se vsak vyjadril, ze to neni svétobolny problém. ,, Kapely
vznikaji a zanikaji a konec konciu SHQ) prodéldval zmény kaZdym rokem.*

O rok pozdéji soubor obnovil a vznikla tak relativné na delsi dobu stabilni
sestava se saxofonistou Rudolfem Tichackem, basistou Karlem Vejvodou (pak Pe-

trem Korinkem), pianistou Karlem Ruzickou a Josefem Vejvodou na bici. V tomto

36Dle Jana Konopaska nejlepsi ¢esky kytarista své doby. Soubor Antonina Juliny provadél

Velebného Klarinetovy koncert.
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Tabulka 1: Seznam alb souboru SHQ — ¢ast prvni

Nazev alba: Vydavatelstvi: | Rok vydani:
SHQ — Rodinna kronika Supraphon 1963
SHQ a pratelé Supraphon 1965
SH/Jazz Quintet Supraphon 1965
Karel Velebny, Nonet SHQ & Wo- SABA 1968
odwinds — Nonet

PF 69 ESP Disk 1969
Motus Supraphon 1972
Jazzové nebajky Panton 1973
Karel Velebny & SHQ — Parnas Supraphon 1981
Veleband, SHQ — Tribute, 60th An- | Arta Records 1991
niversary of Karel Velebny

slozeni hrali do roku 1974 a z této doby pochazi album Jazzové nebajky, jez icast-
nici ankety Ceské jazzové spole¢nosti oznadili za nejlepsi doméci jazzovou desku
pied rokem 1989. Po odchodu muzikantit do JOCR hral Velebny v triu s pianis-
tou Emilem Viklickym a basistou FrantiSkem Uhlifem. Jejich zvuk se inspiroval
kolaboraci Chicka Corey s Garym Burtonem, tisk oznacil jejich hrani jako tzv.
tichou hudbu SHQ. V kvintetovém slozeni (navic s trombénem a bicimi) zacali
s tzv. happy music. VEtsi variantou souboru byla napi. Sdga rodu SHGP| hrajici
ve slozeni ¢tyTi saxofony a rytmika.

SHQ se stylové zamérovalo na moderni jazz, tzn. bop ¢i hard bop, cool jazz
a okrajove se také zabyval tfetim proudem. Z téchto experimenti vznikly skladby
napr. Pét dodeka od Velebného nebo Tre per SH() brnénského skladatele Pavla
Blatného. Za celou dobu svého pusobeni se podafilo souboru natocit nemalé
mnozstvi hudebniho materidlu. Oficidlné Sestnict zdznami se sklada ze Sesti
singlii a EP, osmi desek a dvou kompilaci. Z toho na CD vysla v roce 1991 pocta
Velebnému s nazvem Veleband, SHQ — Tribute, 60th Anniversary of Karel Velebny
pod vydavatelstvim Arta Records a v roce 2008 u Radioservisu Ceského rozhlasu

kompilace S+HQ, Karel Velebny — Karel Velebny € Company. Z obdobi po Ve-

37V tomto piipadé nejen slangova varianta pro mnozné é&islo slova saxofon, ale také jedna
z dalsich Velebného slovnich hiicek, jez rad vynalézal; v té dobé byla diky televizi velmi popu-
larni Sdga rodu Forsyti v podobé britského seridlu podle romanu Johna Galsworthyho, takze

K. V. tim myslel jak sazxofony, tak sdgu tj. kroniku, historii.
38Databaze hudebnich alb Discogs — Karel Velebny:

https://www.discogs.com/artist /41414-Karel-Velebny
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Tabulka 2: Seznam alb souboru SHQ — c¢ast druha

Nazev alba: Zaznamenano: Misto:

SHQ — Rodinna kronika 3. 3. 1952, 5. 4. 1962, | Studio  Strahov,
21. 6. 1962, 31. 8. 1962, | Divadlo S+H,
6. 12. 1962, 1. 3. 1963, | Reduta, Studio
27. 4. 1963, 14. 9. 1963, | Domovina
30. 10. 1963, 19. 12. 1963

SHQ a pratelé 4. — 7. 11. 1964, | Studio  Strahov,
13. 7. 1965 Cs. rozhlas, Studio

Kobylisy

SH/Jazz Quintet

31. 8. 1964, 1. 9. 1964,
2. 9.1964

Studio Strahov

lebny

Karel Velebny, Nonet SHQ | 20. 2. 1968 SABA-Tonstudio,
& Woodwinds — Nonet Villingen

PF 69 duben 1967 Némecko (nespec.)
Motus 9.2 —17.3. 1971 Mozarteum
Jazzové nebajky cerven 1972 Studio A

Karel Velebny & SHQ — Par- | 20. — 22. 5. 1980 Parnas

nas

Veleband, SHQ - Tribute, | 17. 3. 1991 Paléc kultury,
60th Anniversary of Karel Ve- Praha

lebného autonehodé pochéazi dlouhohrajici deska SHQ PF 69, jejiz predni obal
tvori fotografie na nemocni¢nim 1izku leziciho Velebného, dale desky s nejsilnéjsi
sestavou SHQ Motus (1972) a Jazzové nebajky (1973). Nebajky se po vice nez dva-
ceti letech v roce 1996 dockaly vzkiiSeni v podobé velebigbandovského aranzma
Jana Haly a byvalych ¢leni SHQ Karla Ruzicky, Emila Viklického, Petra Korinka
a Josefa Vejvody. Za zminku také stoji kompilace Jak hrdl S+H(Q z roku 1966, na
které jsou zaznamenany obé v textu jiz uvedené skladby ve stylu tfetiho proudu
— Pét dodeka (Velebny) a Tre per SHQ (P. Blatny). Na zakladé dostupnych in-
formaci z databaze Discogs a z reedice alb SHQZJI se podarilo sestavit seznam
vsech oficidlné dohledatelnych hudebniki, kteri spolupracovali s Karlem Veleb-
nym v ramci SHQ. Tabulka [3| uvadi celkem 58 muzikantii, nutno ovsem dodat, ze

ti, ktefi s Velebnym hrali a pritom nenataceli, v ni chybi. A bylo jich jisté dost.

39Viz seznam v kapitole [1| na strané
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3.3 Spoluprace s Orchestrem Gustava Broma

Diky studiu na Janackové akademii muzickych uméni v Brné mam jedine¢nou
prilezitost ¢erpat vzacné informace od jazzového historika a pamétnika Jana Da-
leckého, jenz je kromeé ucitele, prednasejicitho déjiny jazzu, zaroven redaktorem
v Ceském rozhlasu Brno. Umoznil mi nahlédnout do rozhlasového archivu, ve
kterém je zachovana znacna cast notovych a zvukovych materiali ze spoluprace
Karla Velebného s Orchestrem Gustava Broma.

Dle slov Jana Daleckého jezdil Velebny do Brna rad a relativné casto. Tuto
skutecnost doklddaji rozhlasové zéznamy z vystoupeni samotného SHQ ¢i Karla
Velebného jako hostujiciho solisty Orchestru Gustava Broma. Jednotliva brnénska
vystoupeni jsou uvedena v tabulce[d] Lze z ni vydéist, ze Velebny do rozhlasu jezdil
vystupovat prevazné jako sélista na vibrafon a skladatel. V zaznamech z vystou-
penff] je mozno nalézt v primeéru jednu az dvé origindlni kompozice, coz celkové
¢ini priblizné ¢trnact skladeb. Bohuzel ne vsechny se dochovaly v notové podobé
a nékteré existuji naopak pouze v podobé notové jako napt. Poznej sama sebe.
Tato kompozice pro pét dechi (tfi saxofony, trumpeta, trombon) a rytmickou
sekci ve slozeni klavir, kytara, kontrabas, bici a vibrafon je v archivu brnénského
rozhlasu od roku 1967 a bohuzel neni evidovana na zadném magnetofonovém
pasu.

Pti prochazeni archivovanych notovych zaznami jsem bohuzel dosel také k zjis-
téni, Ze nékteré se nejspis nenavratné ztratily, ackoliv byly uvedeny na evidenc¢nich
kartickach. Mezi tyto patii i bigbandova balada Adagio, natoc¢ena 6. 3. 1986, kte-
rou jsem nahodou objevil alesponn v podobé klavirniho aranzma ve Velebného
Jazzovém vyzndni["l| Klarinetovsj koncert z roku 1975, ktery zkomponoval pro br-
nénského klarinetistu Jaroslava Fuksu, byl proveden 28. 3. 1975 za doprovodu
souboru Antonina Juliny. V notovém archivu nebyla partitura ani notové party
k nalezeni. Nastésti se podarilo navazat komunikaci s panem Fuksou, ktery mél
party k dispozici a kromé jejich poskytnuti také zodpovédél nékolik otéazek ohledné
této skladby.

40Velebny Karel ve fonotéce Ceského rozhlasu Brno
UVELEBNY, Karel. Jazzové vyzndni: Pisnicky nejen pro klavir. Praha, Panton, 1988. 31 s.

P 2688
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Tabulka 4: Verejné rozhlasové nahravky v Brné

Datum: | Verejna nahravka: Misto konani:
22.4.1969 | Orchestr G. Broma Studio Dukla
22.1. 1973 | Orchestr G. Broma Studio Dukla
5. 3.1973 SHQ Dim uméni mésta Brna
13. 12. 1973 SHQ Studio Dukla
20. 2. 1975 | Orchestr G. Broma Studio Dukla
15. 6. 1977 | Orchestr G. Broma Studio I
20. 9. 1977 | Orchestr G. Broma Studio Dukla
13. 2. 1981 | Orchestr G. Broma Studio I

3.4 Analyza vybranych kompozic
3.4.1 Metodika vybéru kompozic

Vzhledem k tomu, Ze tato prace vznikda na JAMU v Brné, ve mésté, kam
Velebny jezdil pravidelné, zvolil jsem svij vybér skladeb hlavné z téch, které jsou
dostupné v archivu Ceského rozhlasu Brno. Jedné se hlavné o plody jeho hudebni
spolupréace s Orchestrem Gustava Broma.

Cilem této ¢asti prace je analyzovat kompozice se zamérenim na formu, melo-
dii a harmonii. Z tohoto procesu by mél vyplynout fakt, ze Velebného skladatelsky
styl byl jedinecny a pro c¢eskoslovenskou jazzovou hudbu obohacujici. Jeho peda-
gogicky prinos je nezpochybnitelny a mnohokrat popsany v riznych publikacich,
ale o jeho skladatelskych dovednostech toho moc zpracovano, pokud vim, zatim
neni. Do vybéru jsem zahrnul jeho nejspise prvni zaznamenané autorské pociny
z obdobi spoluprace se Studiem 5 — Svdtek a narozeniny a Strycek. Pii svém

hledani jsem narazil téz na Klarinetovy koncert, ktery mél premiéru v Brné.

3.4.2 Skladby z obdobi spoluprace se Studiem 5

Jak jsem jiz uvedl vyse, tyto dvé skladby aspiruji na Velebného prvni oficialné
dolozené tviréi prvotiny. Pochazeji z obdobi jeho ptisobeni ve Studiu 5 a prvni
zdznam o nich najdeme na albu Studio 5 Ensemble — Modern Jaz4™|z roku 1961.

Na strané A se nachazi skladba Strycek, ktera je zaroven jeho historicky prvni

42 Studio 5 Ensemble — Modern Jazz Praha, Supraphon. Edice Ceskoslovensky dzez 1961
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zaznamenanou kompozici[”| a na strané B Svdtek a narozeniny[™] Obé témata
jsou rozdilné ladéna — Strycek je pomala balada a Svdtek a narozeniny rychla
,dvaatiicitka®. Studio 5 na desce hraje v sestavé: Ludék Hulan — kontrabas, lea-
der; Jan Konopéasek — barytonsaxofon, flétna; Arthur Hollitzer — pistovy trombon;
Vladimir Tomek — kytara; Ivan Dominak — bici a Karel Velebny — vibrafon, hrany
¢tyfmi palickami™| a tenorsaxofon.

Velebny pri svém komponovani hodné vychazel z jazzovych standardi, kterych
udajné znal vice nez 2000. Své vytvory tak zapisoval v podobném stylu, jaky
zname z americkych jazzovych fakebookt, tzn. v podobé melodie a akordickych

znacek.

Svatek a narozeniny

Svdtek a narozeniny (viz Obrazek [l|na strané ma formu 32 taktt, sestava-
jici ze ¢tyr osmitakti A-B—-C-D, pricemz A a C jsou shodné, B a D se vzajemné
lisi v poslednich ¢tyrech taktech. Mizeme tedy zpétné formu popsat jako A—B—
A—C. Melodii zde hraje Hollitzer na pistovy tromboén, Velebny v pribéhu skladby
stida saxofon a vibrafon. Stylové spise hard bopové téma méa stupnovity a ¢és-
tecné krokovy pritbéh. Harmonie se toc¢i prevazné kolem centra v g moll, pricemz
prvni 16takti konc¢i na dominanté D7 a druhé zakoncuje formu v Bb Dur, jez lze

oznacit za téninu skladby.

Strycek

Balada s nazvem Strijcek (viz Obrazek [2 na strané ma spise cool jazzovy
charakter. Melodie zazni na vibrafon a celé téma se sklada ze ctyr osmitakti v po-
dobé A—A-B-A (tj. v pistiové formé). Skladba je v téniné C Dur a Velebny zde
zajimaveé pracuje s napétim. Velmi prijemnym zpestienim je modulace do Eb Dur
v 5. taktu oddilu A (resp. B i D) pomoci akordu Fm7 v taktu predchozim, jehoz

funkce IV-7 v C Dur je prehodnocena na II-7 v Eb Dur a potvrzena spojenim

43Velebny zmiiuje skladbu Strijcek v rozhovoru s Antoninem Matznerem viz kap. 7 ¢l.
44Pozn. Svdtek a narozeniny — zazn. 15. dubna 1959, Stryjcek — zazn. 4. 1. 1961
45V té dobé byla hra étyfmi palickami novinkou.
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I[I-V-I pres akord Bb7. Ukotveni v této téniné je pouze docCasné a jiz v néasle-
dujicim taktu dochazi k zajimavému zvoleni zptisobu navratu do C Dur pomoci
prisné dvoustupnové transpozice pres akordy EA a FA, kombinované s melodii
postavenou stiidavé na v. 7 a v. 6, coz evokuje pocit rozvedeni dale do domi-
nanty v prvém oddile (charakter zvolani) a do téniky v oddile druhém (charakter
odpovédi).

Treti osmitakti je jesté vice protielé. Zac¢ind predvidatelné na akordu Dm7
podpofenym basovym pedialem na G, nicméné v 6. taktu ndhle vyboc¢i harmonie
do mimotondlniho dominantniho septakordu E7, ktery tvoii spolu s nasleduji-
cimi akordy A7 a D7 sled mimotonélnich dominant. Ten ovSem neni zakoncen
obvyklym dominantnim septakordem G7, nybrz méné zvyklym FA. V 8. taktu
pak dochézi k jedné z variant tzv. plagalniho zévéru (IV — IV- — I), a to spo-
jem FA — DbA — CA, kde DbA je mimotonalni mollovou subdominantou,
nahrazujici akord Fm7. Posledni ¢ast formy ma opét charakter odpoveédi a kon¢i
smiflivé v CA.

Pokud bychom méli vyvodit néjaky zavér z téchto dvou vysSe rozebranych
prikladi, mohli bychom konstatovat, Ze se Velebny jako autor snazil inovovat
harmonicko-melodicky pribéh potlacovanim naucenych klisé a jejich nahrazova-

nim pomoci méné pouzivanych reseni.

25



Svatek a narozeniny

Karel Velebny

Dm

A7

Swing J

200 Gm7

My /)
L 3

Z
[

F4#  Gm”/F Em’b9

Gm

F#o

Cm

I

Em7(5

Fé+ Gm’/F

Gm

D7

>
7

(& [ N Iy T 1 1

NV T 0] g T | & [&

D7

Cm’

D7

Ebo

M/

P’ A

Be

Dm

A7

Em’}

Gm’/F

F#+

Gm

F#o

Cm

21

[ fan N

Em’3

Fi+ Gm/F

Gm

D7

& an Y4 R . NS . VN N Y AN I R

N [ T T e L@ | & [&]

Bb

F7

Eb6

[/

[ Fan N

P A
y 4N

Obréazek 1: Svatek a narozeniny
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Strycek

Karel Velebny
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3.4.3 Skladby z archivu Ceského rozhlasu Brno

Diky Janu Daleckému jsem mél piilezitost nahlédnout do archivu Ceského
rozhlasu Brno a dostal jsem se tak k vzacnému notovému materidlu, ktery vznikl
jako vysledek hudebni spoluprace Karla Velebného a Orchestru Gustava Broma.
V archivu brnénského Rozhlasu lezela ladem tadu let big bandova aranzma jeho
skladeb pro obsazeni 3 trubky, 3 tromboény, 4 saxofony a rytmiku s vibrafonem.
Konkrétné tato: Asi prestanu nadobro cestovat, tresou se mi od toho ruce, a trochu
© nohy, mehledé k tomu, Ze se mi i stgjskci; Ctyri svagri; Dalekd cysta; Dva
roky prdazdnin; Jejich Ilik; Mam jen jednu backoru aneb Dostal jsem ji k svatku;
Navlékani koralki; Nocni kralovstvi; Parnas; Slunce v trezalkdch; Trojsky kun. Jak
jsem jiz uvedl vyse v textu, nékteré materialy, které byly evidované na kartickach,
bohuzel nebyly k nalezeni, napt. Adagio ¢i Cestovni suita.

Vzhledem k tomu, zZe aranzméa Velebného skladeb nikdo dlouho nehral, osobné
mi nedalo do ziskanych partitur pouze koukat; chtél jsem nazivo slyset, co vlastné
autor napsal. Oslovil jsem tedy vedouciho big bandu katedry jazzové interpretace
(KJI) JAMU RNDr. Matuse Jakabcice, zda by bylo mozné skladby provést na
nadchazejicim koncertu KJI'| Jakabéic svolil, nejen ze zvédavosti, ale i z diivodu
nedostatku hracti ve svém big bandu, takze aranzmé pro mensi obsazeni prisla
vhod. Spolecné jsme vybrali tii kompozice, které byly jak zajimavé, tak dobre
hratelné a téz k sobé vzajemné pasovaly. Jmenovité se jednalo o Nocni kralovstuz,
Mam jen jednu backoru a Parnas. Tyto skladby jsem se rozhodl rozebrat ve své

bakalatrské praci.

Noc¢ni kralovstvi

7 nazvu této kompozice moc konkrétnich voditek, co autora k pocinu inspi-
rovalo, bohuzel nedostaneme. Noc¢ni kralovstvi muze znamenat vic véci. Kazdo-
padné jde o zajimavy kus pro big band, jehoz podstata spociva v kombinaci

jazzového valéiku se swingem na 4/4, ktera je okofenéna barevnymi souzvuky de-

46Taktéz zndma jako Pravdépodobné asi budu muset prestat cestovat, nebot se mi z toho
tresou ruce a cédstecné i mohy, ale hlavné se mi styskd po détech (Velebny, vefejnd nahravka

Cs. rozhlasu Brno, 22. 4. 1969). Velebny ziejmé rad nazvy svych skladeb varioval.
4"Koncert KJI JAMU v ramci JazzFestu Brno 2017, 26. 4. 2017, Divadl na Orli, Brno
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chovych nastroji. Velebny zde vytvoril prijemnou paletu barev pouzitim flétny,
dvou klarinetii a basklarinetu, coz ve spojeni s pozouny a trubkami s dusitky
vytvari odusevnélou, trochu sentimentalni naladu. Skladba byla nato¢ena v Brné
12. 2. 1981. Sélo na pozoun hral Mojmir Bartek, na vibrafon Karel Velebny.

Forma tématu je zpocatku lehce matouci (viz Obr. 4| na s. . Repetice je na
zacatku prvniho taktu, oddil A (melodie) pfitom zac¢ind az v devatém. Prvnich
osm takti tedy slouzi jako introdukce, zaroven jako mezihra, kterd od sebe déli
prvni a druhou cast tématu a v posledni fadé samotné téma také zakoncuje.
Schéma skladby jako takové je vecelku jednoduché. Po melodii nasleduji tii sola
pres oddil B, poté znovu mezihra, ¢ast A a CODA.

Téma je rozdéleno na ¢tyti ¢asti — pomyslné a—b—a—c, doplnime-li mezihru, tak
m-a-b-m-a-c-m. Melodii v ¢asti a tvori motiv v trictvrtovém taktu, postaveny
na médu Am(b6) (tj. aiolském), trvajici celych osm takti. Nutno dodat, ze basova
linka se opakuje po dvou taktech, tudiz by bylo presnéjsi psat v taktu 6/4. Dily b
a ¢ jsou vuci a kontrastni jak po harmonické, tak rytmické strance. Oba jsou
v taktu 4/4, maji subdominantni charakter a jsou slozeny z rytmicky stejného

motivu, ktery se pohybuje hlavné stupnovité v ramci pouzité harmonie.

Noc¢ni kralovstvi

J=180
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Obrazek 3: Nocni kralovstvi — forma

Podivejme se nyni blize na posloupnost akordta pouzitych v b:
Ab—A°—-Bb—-H°—-C—H — %. V originalnim zapise bohuzel ¢asto chybi
septimy a tenze, coz analyzu prilis neusnadnuje. Napi. podle Emila Viklického je
tento zplisob zapisu spravny, hra¢ by mél byt schopen sdm rozpoznat z ptislus-
ného akordu k nému nalezejici méd. Staci specifikovat pouze ty znacky, kde je to

z hlediska aranzma opravdu nutné. S timto viceméné souhlasim. Tento zptisob
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SetTi Cas i o¢i, z vlastni zkuSenosti vSsak vim, ze ,nahoda je blbec* a vypisovat
celé znacky se vyplati. Spoléhat na dobré ucho mnohdy nestaci.

Doplnime-li znacky do uplného tvaru, vypada sled akordi néasledovné:
Ab7(#11) — A° — Bb7(#11) — H° — €6 — H? — 22 = E7(b9#11).

Akord Ab7(#11) m4 funkci subdominanty, jedna se o jeji tritbnovou substituci
(sub. IV7). OvSem v aiolském moédu se nenachdzi na IV. stupni durovy akord. Jde
tedy o modalni zaménu, vypujceni si ze stejnojmenné stupnice moll-melodické,
kde tento akord najit muzeme. Nasledujici trojice sméruje do docasné toniky
v paralelni durové stupnici C Dur. A° a H° jsou z hlediska funkce septakordy
postavenymi na VII°7, tj. substitucemi dominantnich septakordi k Bb7(#11)
resp. C6. Akord Bb7(#11) lze popsat jako mimotonalni mollovou subdominantu
bVII7 v ramci C Dur, nebo alterovany druhy stupen v a moll. Postup akordt je
zakoncen dominantnim jadrem do Am7. VSimnéme si opét zjednoduseného zapisu
znacky v poslednim taktu oddilu b. Namisto vypsani tenzi b9 #11 zde Velebny
vyjadril harmonii pomoci polychorduﬁ g—?.

Dil ¢ ma neobvykle 14 takti. Harmonie zacind opét na akordu Ab, ovsem
Velebny otocil krok basu smérem dolti, takze to celou situaci vyznamné méni.
Prepsanim znacek do vice konkrétni podoby vznikne tato posloupnost:
Ab7(#11) — Gb7(#11) — F7 — Eb9 — DbA — C* — F7(b9) — Hm6 — Bb*7.
V této casti se opakuje ¢tyrtaktovy motiv, ktery osciluje kolem ténu c, pricemz
meéni jeho napéti pomoci zmény harmonie. Mtizeme si v§imnout, ze akordy sestu-
puji stupnovité po ténech stupnice b moll prirozené, do niz by dokonce smérovalo
dominantni jadro v 11. — 12. taktu tohoto oddilu. Jde tedy o chromatické vyboceni
(prisné) do téniny o pultén vys. Napéti tak dostane silné dominantni charakter.
Posledni dva akordy tedy nahrazuji Bbmi7 jednou z variant (zalezi na melodii)
dominantniho jadra zpét do Am?7.

Tento vyklad samoziejmé neni jednoznacny, protoze se nabizi i dalsi feSeni,
napt. misto Bbmi7 by oba posledni takty mohly byt substituci dominanty E7
v podobé BbT7, kterd je anticipovand akordem Hm6 (prakticky I1-7).

Celkové vzato slouzi ¢ast ¢ ke zvysSeni kontrastu vice nez b, a to jak har-

48 Polychord — zapis akordu pomoci zlomku, kde horni ¢ast znaéi tenze a dolni je zékladem

akordu.
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monicky, tak rozsahem 14 taktti. Tento pocet svoji lichosti zamicha s pocitem
pravidelnosti, ¢imz vytvori také urcité napéti.

Pro uplnost zbyva jen kratkda CODA, ktera se sklada z dvoutaktového motivu,
ktery se trikrat opakuje a diatonicky posouva smérem nahoru po téonech stupnice

a moll od kvinty az po oktavu v poslednich dvou taktech skladby.
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Obrazek 4: Nocni kralovstvi — téma
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Mam jen jednu backoru aneb Dostal jsem ji k svatku

Karel Velebny si idajné liboval ve vymysleni dlouhych humornych nazvi, coz
doklada tato a dalsi difve zminéné skladby. Tato jazzova balada (viz Obr. |5)) byla
natoc¢ena Cs. rozhlasem Brno 19. 9. 1977. Sélo hréal Karel Velebny na vibrafon.

Instrumentace je pro 3 trubky, 3 pozouny, 4 saxofony a rytmiku s vibrafonem,
ktery hraje melodii. Tu prebiraji ¢astecné trubky a barytonsaxofon. Usporadani
skladby nevybocuje z obvyklych mezi. Téma se bez introdukce predstavi jiz hned
v prvinim taktu, kde jej vibrafon samostatné vynese a az posléze se k nému prida
rytmika a saxofony. Je dlouhé 16 taktt, které jsou rozdéleny na 8-4—4, pomyslné
a—b—c. Melodicka linka klidné plyne a pulzuje v osminovych notéach, které jsou
kladeny vétsinou stupnovite.

Harmonie ¢asti a (takty 1-8) zacind akordem Am9, VI. stupni C Dur, kterd je
hlavni téninou této skladby. Hned tii nasledujici akordy F7#11 — Bb7#11 — A9
jsou sledy mimotondlnich dominant k Dm7 ve tfetim taktu (II-7). Na posledni
osminé téhoz taktu vidime akord F7, jenz je soucasti sledu dominantnich jader
v dalsim taktu. Spolu s Eb7 jde o triténovou substituci mimotonélni dominanty
ke III., resp II. stupni. Totéz plati pro Ab13 (k V. st.) a Gb13 (k IV. st.). V taktu
¢. 7 dochézi k pridani citlivého tonu as s klesajicim napétim do Dm7, ¢imz vznikne
zajimavy pohyb a proud skladby se nezastavi; dvojice D — G7b9 by dle oceka-
vani vyustila do CA. Velebny ovSem vyuziva nésledujici takt k uvedeni nového
materidlu v ¢asti b za pouziti spoje Gm7 — CT7(#9).

Prvni akord dalsiho oddilu HA je prekvapivy. Spojeni s predchozim C7(#9)
je tvoreno ténem es v melodii. Akordy dale postupuji po malych terciich nahoru
pres DA na FA a fraze konci na DbA v 11. taktu, jemuz predchazi dominantni
jadro Ebm7 — Ab7; Bbm9 je tedy VI-7. Dalsi takt nas vraci zpét postupem
He — E7 — Am9, opét VI-7, ale zpét v C Dur. Vedouci linku zde hraje bary-
tonsaxofon.

V séle je pouzita striktné harmonie z tématu. Sélo vSak presahuje délku 16
takti, je prodlouzeno o celé pismeno D, ve kterém kapela doprovazi vibrafon
v double time feelu. Pismeno E zac¢ind ihned melodii v trubkéch (stejné jako

pism. A), po ¢tyfech taktech vedouci hlas prevezme znovu vibrafon a dohréva
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pouze s rytmikou. Melodie je uzaviena jinak nez na zac¢atku akordy AbA — DbA

— CA, tedy bVImaj7 — blImaj7 — Imaj7.

Mam jen jednu backoru
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Obréazek 5: Mam jen jednu backoru — forma + melodie
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Parnas

Parnas byl jazzovy klub, o jehoz vznik se v roce 1977 Velebny zaslouzil a ktery
se nachazel v prostorach stejnojmenné restaurace (dnes Parnas Restaurant) ve
stejné budové jako je i kavarna Slavia. Aranzma pro Orchestr Gustava Broma
bylo v Cs. rozhlase Brno nato¢eno 14. 6. 1977 ve Studiu I. Jedn4 se taktéz o titulni
skladbu desky SHQ Parnas vydané v roce 1981 u Supraphonu.

Ackoli je v partiture uvedeno 17 nastroji, coz by odpovidalo sestavé 4—4-5—4,
hraje jich ve skutecnosti pouze ¢trnéct, tj. 3-3-4-4. Zbyli hudebnici obstaravaji
perkuse (maracas, claves a cowbell). Tehdejsi sestava Orchestru Gustava Broma
¢itala 15 ¢lent (3 trubky, 3 pozouny, 4 saxofony, klavir, kytara, basova kytara
a2 bubenici)ﬂ pricteme-li Karla Velebného a Gustava Broma, dostaneme prav-
dépodobnou sestavu, ve které skladbu v rozhlase prezentovali. V ptripadé naseho
vystoupeni s big bandem KJI na JazzFestu Brno jsme pozice perkusistii obsadili
posluchaci KJI studujicimi bici nastroje.

Téma Parnasu méa formu 32 takti v podobé ¢tyt osmitakti a—a—b—a. Melodie
je velmi zpévnd; nejprve cely chorus prehraje rytmika v cele s klavirem, ktery
predstavi téma. Po ném prebira vedouci tilohu dechova sekce, kterd v pismenu A
(viz Obr. [7]) hraje za doprovodu rytmické sekce. V pismenu B Velebny zastavuje
rytmiku a nechava hrat pouze dechy, coz je celkem narocné zahrat, aby tempo
nespadlo, ale zato velmi efektn{ pro posluchacée. Cast C jiz hraji vSechny néstroje
az do konce tématu. Nésleduje, dalo by se Fict, mirné nekonecna pasaz jam sessi-
onového typu v pismenech D, F a G-CH. Dle mého nazoru dopad vznikajiciho
kolovratového mechanizmu ¢astecné zmirnuji podehravky jednotlivych dechovych
sekci, kratkd intermezza v pismenech E a J a bubenické sélo v .

Harmonie této kompozice neni komplikovana a, jak jsem jiz zminil, myslim, ze
slouzi hlavné k usnadnéni vyjadrovani vSech solistl, coz je pro posluchace atrak-
tivni a samotni hraci si to s radosti uziji. Vsichni jsou spokojeni. Tim ovsem nechci

skladbu nijak shazovat. Osobné jsem zastancem a fanouskem stylové Sirokého za-

YGRONYCHOVA, Tereza: Vijznamni ¢lenové Orchestru Gustava Broma a jejich skladatelské
pociny pro orchestr, Josef Audes a Mojmir Bdrtek [bakalafska prace]. Olomouc, 2013. Vedouci
prace Mgr. Jan Pribil
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béru skladatele. Jeho portfolio by mélo obsahovat kromé umélecky hodnotnych
dél, ktera akceptuje spise hudebné vzdélangjsi ¢ast lidstva, také néjaké ty méné
komplikované kusy, které pochopi vétsina. Tento princip mizeme vidét témér
u vSech uspésnych hudebniki jako napt. Duke Ellington, Chick Corea ¢i Herbie

Hancock. Ale vratme se zpét k tématu.
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Obréazek 6: Parnas — téma

Karel Velebny nevahal a do aranzma zasadil nékolik prekvapivych momentii,
které uvitaji pravé narocnéjsi posluchaci. Konkrétné jiz zminované pismeno B,
mezihry E a J, podehravky pod paté sélo s charakterem malého specialu (G, H
a CH), nejnepredvidatelnéjsim mistem je bezpochyby CODA.

Podivejme se nejprve blize na déni v pismenu B (viz Obr. , kde jsou in C
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rozepsany jednotlivé hlasy. Zde nastava velky kontrast oproti predchozi casti.
Rytmicka sekce ma tacet a hraji pouze dechové nastroje. Autor v téchto osmi
taktech harmonizuje melodii hlavné pomoci paralelniho vedeni hlast. Jednotlivé
vertikalni struktury tedy kopiruji pohyb vrchniho hlasu, coz je dobre vidét hned
v prvnich dvou taktech. Druhy motiv Velebny doslovné opakuje o kvartu vyse
a v harmonii vyuziva pohybu po velkych terciich. Hlasy jsou aranzovany timto

systémem:
1. Prvni trubka hraje melodickou linku.

2. Dechy jsou rozdéleny na dvé asymetrické sekce. Trubky + Trombony 1 a 2 +
Saxofony 1-3 vytvareji paralelni struktury. Barytonsaxofon je veden volné

kontrapunkticky a 3. trombon osciluje mezi témito sekcemi.

3. Sopransaxofon je vzdy mezi 1. a 2. trubkou. Tenorsaxofon zdvojuje melodii

o oktévu nize.

4. V barytonsaxofonu a 3. trombonu najdeme nékolik neakordickych tént.

Identické mezihry E a J pozastavuji tok skladby a svoji dynamikou vytvareji
opét kontrast se sélovymi pasazemi. Oddil vzdy zac¢ind v dynamice p. Harmonie
se méni kazdé dva takty, postupuje po malych terciich vzestupné F7#9 — Ab7#9
— H7#9 — D7#9. Velebny opét pouziva paralelni posunovani hlasti. Pomyslny
kruh se uzavira s prvnim akordem dalsi s6lové formy.

Backgroundy pod paté s6lo maji charakter mensiho specialu. Autor obohacuje
kompozici novym melodickym materidlem z divodu potfeby obménit dokola se
opakujici celky.

Strucny rozbor si zaslouzi konec skladby, ktery je prekvapivy hlavné svym
harmonickym vyvojem. Na obrazku [J je rozepsano, co se v jednotlivych sekcich
déje. Tento tisek znacné koresponduje s pismenem B, obzvlasté sestihlas, zkombi-
novany z trubek, trombonti a saxofonii, je postaven na stejném principu. Velebny
v Codé stavi vzestupny paralelni postup ve vrchnich hlasech proti sestupné ba-

sové lince, kterda v prvnim c¢tyrtakti kracéi po tonech F—Eb—D resp. v druhé
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Obrézek 8: Parnas — analyza pismena B
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po C—=Bb—A. Jedna se znovu o vyuziti terciovych vztahti v harmonii. Podobné

jako v Coltrane changes dochazi k modulaci z vychozi téniny do cilové o velkou

tercii nize pres dominantni septakord cilové toniny, vyuziva Velebny tento postup

po malych terciich pres tritébnovou substituci dominanty. Takto tedy zmoduluje

z pocateéni F Dur do findlni A Dur. Za zminku téz stoji basovy riff v poslednich

trech taktech, ktery potvrzuje konec skladby.
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3.4.4 Klarinetovy koncert

Pro brnénského hudebnika Jaroslava Fuksu slozil Karel Velebny jazzovy kon-
cert pro klarinet a rytmickou sekci. Diky velké ochoté pana Fuksy bylo také mozné
zodpovedét otazky, na néz z dostupnych materidlit odpovédi nejsou.

Podnétt vzniku této skladby bylo pry hned nékolik: Jaroslav Fuksa hrél s kvar-
tetem kytaristy Antonina Juliny v orchestru v Satirickém divadle Vecerni Brno;
prevazné na klavir, ktery stfidal s klarinetem. ,Debaty se vedly o vSem mozném
— 10 tom, kdo by mohl napsat jazzovy klarinetovy koncert®, fika Fuksa. Julina se
znal s Velebnym velmi dobre ze svého pusobeni v S+H(Q a samotnou kompozici
koncertu s nim dojednal pravé on.

Koncert napsal Velebny v roce 1975 a v témze roce jej skupina Antonina
Juliny natoéila v Ceskoslovenském rozhlase Brno ve slozeni Antonin Julina —
kytara, Oldfich ,Alfa“ Smid — vibrafon, Oldfich Svoboda — baskytara, Véclav
Dadak — bici a Jaroslav Fuksa jako sélista na klarinet.

Klarinetista Fuksa absolvoval na JAMU a chtél svij koncert néjak ,,vylepsit*,
tak tajné do programu Velebného skladbu propasoval, coz poté okomentoval teh-
dejsi rektor Frantisek Solc: ,Felixovi jsem jazz nepovolil a Vy jste ho zahral. “

Diky Janu Daleckému se podarilo nalézt v archivu brnénského rozhlasu mag-
netofonovy pés s nahravkou tohoto cyklu. M4 tti véty - rychlou, pomalou, rychlou.
Jedna se o spojeni jazzové hudby s vaznou hudbou, presnéji feceno o jazzova té-
mata na pudorysu tiivétého koncertu. Skladba obsahuje typické sélové pasaze —
kadence, ve kterych soélista predvadi, ¢eho je schopen. Velebny zaroven nechava
misto k improvizaci doprovazejicim muzikantim. Nékteré ¢asti vibrafonového ¢i
kytarového partu tvori pouze akordické znacky.

Koncert je podle Fuksy napsany velmi dobte, rad jej hral. Nacviku s kapelou
vénovali 2-3 mésice.

,, Velice se mi libily a stale jesté libi barvy, které umozZnugje hra s kytarou anebo
s vibrafonem. Musi ale na tyto ndstroje hrat tak vynikajici hraci, jako byli Tonda
a Alfa*, 1ika Fuksa a dodava, ze s Karlem Velebnym to byla jedina jeho spo-
luprace. Nicméné pokud byl zrovna v Brné a hral na néjakém koncerté, tak se
potkavali casto i po koncertech. Ocenuje velmi Velebného pedagogicky pfinos:

- - byl jsem také frekventantem jeho semindri o improvizaci v Liberci. Z téchto
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védomosti (napr. moddlni technika) cerpdm pii vijuce na ZUS, kde své Zdky ucim
pronim kruckum improvizace.

Nahravka Klarinetového koncertu je k dispozici k poslechu na ptilozeném CD.
Dle mého nazoru tato skladba dotvari jakysi celkovy obraz sirokého zabéru kom-

pozi¢ni ¢innosti Karla Velebného.

3.5 Shrnuti analyzovaného materialu

Vybrany material, ktery jsem se snazil v rdmci moznosti popsat, mi umoz-
nil nahlédnout do zptsobu kompozice Karla Velebného a rozkryt nékteré jeho
myslenkové pochody, které nékdy, jak sam tikal, byly spise takovymi myslenko-
vymi ,pohovy“. Obecné vzato komponoval hodné v duchu jazzovych standardu.
Postupné se vyvijelo i jeho harmonické mysleni, coz se projevovalo pouzivanim
sofistikovanéjsich harmonickych spoju (viz Nocni krdlovstvi ¢i Parnas). Zaroven
vsak u typicky ,standardni® balady jako je Strycek, dokazal harmonii skladby
okorenit méné obvyklymi kombinacemi akordt; daval si na svych skladbach zale-
zet, snazil se je ozvlastnit.

Jeho melodie jsou vzdy zpévné samostatné celky, jejichz pribéh je zvyraznén
promyslenou harmonii i formou. Ackoliv se snazil sklddat po vzoru americkych
jazzment, je v jeho hudbé patrny cesky jazyk. Muzeme si jej vSimnout vyraznéji
napt. v uvedenych tématech Svdtek a narozeniny ¢i Mdm jen jednu backoru aneb
Dostal jsem ji k svdtku.

Mohu-li si dovolit jesté zahrat trochu na cimrmanovskou strunu, rad bych
poznamenal, ze i kdyz se Velebny snazil priblizit americkému vzoru jazzu, je nutno
na druhou stranu uvést, ze v historii americké jazzové hudby existuje patrné silny
cesky vliv. V knize Alexe Rosse Zbgjuvd jen hlulﬂ se totiz doc¢teme o afroamerickém
skladateli Williamu Marion Cookovi, ktery je primym spojujicim ¢lankem mezi
Antoninem Dvordkem a Dukem Ellingtonem, byl jeho ucitelem. Na zakladé toho
by se dalo Tici, ze ameriCti jazzmeni se spiSe snazi priblizit tak trochu nasi ceské

hudbé.

S0ROSS, Alex: Zbjud jen hluk ¢eské vydani Argo, Praha. 2011. s. 122.
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4 Zaver

Prvni ¢ast této bakalarské prace by méla dostateéné priblizit ¢tenaitim osob-
nost Karla Velebného jako vyznamného jazzového hudebnika, inovatora, propa-
gatora, pedagoga, organizatora ¢i humoristu. Ukazuje, jak byl Karel Velebny dii-
lezity pro historicky vyvoj jazzu v Ceskoslovensku a jak timto zpiisobem doké-
zal ovlivnit nékolik generaci nasich prednich jazzovych hudebniki. Druha cast
prace poskytla kratkou exkurzi do svéta kompozic Karla Velebného. Autor préace
se snazil o objektivni analyzy jednotlivych skladeb za tcelem posouzeni Veleb-
ného kompozi¢niho prinosu. Predpoklad, ze byl jeho ptinos kladny, se autorovi
potvrdil. Moznost nahlédnout do zpusobu tvorby Karla Velebného je pro autora
velmi poucna a inspirativni k vlastni autorské tvorbé v budoucnu. Kazda skladba,
s niz prisel autor béhem préace do styku, obsahovala néjaky vtip, ktery dokres-
loval jeji atmosféru. Jednotlivé kompozice vykazuji z hlediska jejich harmonicko-
melodického a rytmického priubéhu urc¢ité podobnosti, jez lze specifikovat jako
otisk Karla Velebného.

Vzhledem k velkému rozsahu dila Karla Velebného tato prace pokryva pouze
malou ¢ast potencidlniho studijniho materidlu, ¢imz umoznuje dalsim pripadnym
zajemcum pokracovat v této tematice v jejich bakalarskych ¢i diplomovych pra-

cech.
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8

Prilohy

Kritéria jazzového hudebnika

1.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Umi noty.

. Umi z nich hrat.

Ma smysl pro rytmus.

Dovede swingovat.

. Ladi — nehraje falesné.

Zmé akordické znacky.
Je schopen improvizovat.

Zné alespon 50 jazzovych skladeb — zpaméti melodii — harmonii.

. Dovede aranzovat pro jakékoliv obsazeni.

Komponuje.

Je mnohostranny — dovede se prizptusobit riznym hrac¢im a styltim.
Ma vkus — Dovede vybrat primérené skladby k situaci.

Kazdou skladbu prozije.

Je vzdy nad véci — nezabredne do improvizace tak, ze nevi, kdy skoncit.

Své s6lo umi vystaveét.

Dovede podle situace ozivit své sélo néjakym hudebnim humorem nebo

jinou darebnosti.
Naopak umi podat skladbu melancholicky smutné.

Kromé toho, ze prokaze znalosti naucenych vzoru a klisé, je i puvodni, pri

kazdé improvizaci prijde s néjakym novym napadem.

Dovede svym projevem zaujmout nééi pozornost.

o1



19. Mysli v prvé radé vzdy na kvalitu hudby a teprve potom na vnéjsi projevy

— podivanou, show.

20. Uzivi se.
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Partitura — Noc¢ni kralovstvi
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